MUZIKTE NEDEN COK SESLIiLiK?
CEVAD MEMDUH ALTAR*

“Bir ulusun yeni degisikliginde 6l¢Q,
musikide degisikligi alabilmesi, kav-
rayabilmesidir!” 1934.

Gazi Mustafa Kemal

Muzik sanatinda ¢ok-seslilik, Batida olduk¢a uzun siren bir
tek-seslilikten sonra olusmaya baslamis ve gelisim cabasini 11. yuzyil
baslarindan gegerli olmak Uzere, gesitli dogrultularda hi¢ durmadan
strdirmdistir; hatta zamanla doymusluga (sursaturation’a) erisme-
nin goruntilerine sahne olmaktan da uzak kalamamistir.

Bizde cok-seslilik, daha ziyade Il. Mahmut'tan (1784-1839) bu
yana, bazi ihtiyaclari karsilamak Uzere ele alinmistir.

Cumhuriyetin kurulusundan kisa bir zaman sonra, Ulu Onder
Gazi Mustafa Kemal’in 6zellikle muzik sanatinda cagdas egitim-
ogretime yonelik kurumlasma ilkeleri agisindan gergeklestirilen calis-
malarda, bugine kadar oldukca ilerlemis ve kivang verici sonuclar
elde edilmistir ve bdylesine sonuclarin alinmasina kesintisiz devam
edilmistir. Buna ragmen, kultir danyamizin, 21. yidzyila girmeye
hazirlandigi su yillarda bile, cok-seslilik Gzerindeki konusma ve tar-
tismalar gincelligini strdirmeye azcok devam etmektedir. Onun
icin bu yazimda, mizikte ¢ok-seslilik konusunu, baska bir acidan ele
almada yarar gérdim.

Miazik sanatinin cok-sesliligi, kisa ve sade bir tanimlamaya gore
sdyle oluyor:

“ Cok-Seslilik, baska baska seslerin, teorik uygulamalar ve kom-
pozisyon bilimi dogrultusunda, uUstiste istif edilmeleriyle elde edilen
cumlelerin bir anda vc bir arada seslendirilmelerinin devami siresince
olusan c¢ok-sesli atmosfer; ve bdylesine bir atmosferin meydana
gelmesine imkan saglayan timsal dokudur. Bugine dek bizde gere-
gince anlasilamamis olan bu cok-sesli doku, esere sinirsiz bir anlatim
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glct ve hayaletme zenginligi kazandirmakta, yani bir bakima hayatin
kendisini, c¢afgdas dogrultuda simgelestirerek sanata dondstirmek-
tedir.”

Yukarida kisaca deginilen uygulama tirinin cagdas bilim ve
sanattan gic¢ alarak gelisimine, asagida yer yer deginilecektir.

Ginumuzde ulusal oldugu kadar uluslararasi deger ve nitelikte
de olmasi gereken, her bakimdan dstin bir muzik anlayisina ve yara-
ticithgina erisebilme ¢abasinin, kesinlikle cagdas dastince (tefekkir)
gerceginden gug¢ alarak bicimlendirilmesi zorunludur; ve her uygar
Ulkede uygulanan ulusal kultdr politikasinin 6zU de budur. Bu neden-
ledir ki, guzel sanatlarin timine ydnelik dusiun (tefekkir) pro-
sedlrd icin oldugu gibi, Ust dizeyde eser vermeye ydnelik miziksel
uygulamanin da - 6n planda - c¢agdas seviyeli bir disin sisteminden
beslenmesi gerekecegi dogaldir. Ve bu yoldan elde edilecek eserlere
ortaklasa katkida bulunan temel unsurlar ise genellikle sunlardir:

1. Esinlenis (ilham),

2. Tasan (Sujet),

3. Ses (Cok-seslilige elverisli dogrultuda),

4. Cagdas bilim ve teknik (Composition, Instrumentation,

Orchestration, v.b.).

Cagdas muzigin degisik turlerinin organik birer butine doénuse-
bilmeleri yolunda bigcimlenmelerinde, dogal olarak bu doért temel
unsurun rold en basta gelmekte ve bdylesine bir gelisim periyodunun
yambasinda orgutlenmesi gereken “kurum” ve “kadro” ihtiyaci ise
zamanla: Devlet Konservatuvarlannm, Devlet Senfoni Orkestrala-
nnin, Devlet Opera ve Balelerinin ve cok-sesli Korolarin ve daha
baska organizasyonlarin meydana gelmesinde ve bunlarin belirli
sureler icinde yurt dizeyine ve uluslararasi forma tasma ideélinin
gerceklesmesinde buyuk 6lgiide basanli sonucglar vermektedir. Ne var ki
bu konularda, hatta yakin komsulanmiz yaninda, bizde ¢ok, hem pek
¢ok gecikilmis olmasina ragmen, bdtin bu kurum ve kadrolar, son
elli yil icinde, Cumhuriyetimizin kurucusu Aziz Atamizin enerjik
ybntem ve inisiyatifleri altinda, énce Ankara’da kurularak faaliyete
gecirilmis, sonra da izmir ve istanbul’da da kurulup faaliyete gegiril-
melerine geregince 06zen goOsterilmistir. Bu kurumlann, uluslararasi
sanat karsilasmalannda, Atatlrk inkilaplariyla olusan c¢ok-sesli ¢ag-
das Turk sanat-muzigini serefle tanitmada buyik roli olmus ve ol-
maya devam etmektedir de.
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Cok-sesli cagdas Turk sanat-miziginin uluslararasi planda da
saglamakta oldugu kivang verici sonucglar Gzerinde sizlere bazi cok
onemli ornekler verebilirim. Ama bunlardan sadece birinin bile,
gecenlerde beni gonilden duygulandirdigint sdéylersem, mibalaga
etmemis olurum. Belki sizler de televizyonunuzun basinda, dis kay-
nakli haberlerde izlemissinizdir. Devletimizin buyuk ilgi ve fedakéar-
likla yetistirmis oldugu sanatcilarimiz arasinda onemle yeralan ve
kendisiyle her zaman kivang duydugum orkestra sefimiz Profesor
Hikmet Simsek, gecen aylarin birinde Tokyo’da Japonya’nin resmi
devlet orkestralarinin biriyle ydnettigi konserde icraya katilan Japon
muzikg¢iler, monodik-modal musikimizin dstin o6rneklerinden biri
olan ve rahmetli bestecimiz Ulvi Cemal Erkin tarafindan buyuk bir
incelik ve zarafetle cok-sesli olarak degerlendirilmis bulunan “Ko-
¢ekce-Siiti” ni, o kadar gizel ve kendine 6zgl uslibu icinde seslen-
dirdiler ki, hayretler igcinde kaldim, g6ézlerim yasardi. Bizim i¢in buyuk
6nem tasiyan bu sanat olayinda, yani bizden ¢ok uzak yabanci bir
Ulkedeki, yabanci bir orkestraya, eserin Uslup 6zelligini geregince icra
ettirebilmede, herseyden once orkestraylr yoneten elin, yani degerli
sef Hikmet Simsek’in elinin ve elindeki bagetin ve bu bagetten yayi-
lan Gslupla ilgili dinamizmin, sonra da Japon icracilarin, cagdas
bilimin uluslararasi nitelikli ortak teknik ve estetiginin saglandigi
standart icradaki basarilariyla yabanci bir eseri geregi gibi tanitabil-
medeki hinerlerinin buylk rolt oldugunu burada 6zellikle belirtmek is-
terim. Oteki Unli bestecilerimizin, 6rnedin Ahmet Adnan Saygun’un,
Necil K&zim Akses’in, rahmetli Cemal Resit Rey ve Ferit Alnarin, Bl-
lent Tarcan’m, ilhan Usmanbas’m ve daha sonraki geng-kusak besteci-
lerimizin, yurt disindaki kultir ve sanat karsilasmalarinda ya da 6zel
olarak duzenlenen konserlerde uygulanan eserleriyle de uluslararasi
miuzik literatirtine, Atatirk Turkiyesi'nin drini, cok-sesli cagdas
Tidrk sanat-muizigini de katmiyor muyuz? Turkiye'de, ya da Batinin
bellibasli sanat merkezlerinde akademik 6grenimlerini tamamlamis
genc¢ kusak icracilarinin, orkestra seflerimizin, opera sanatc¢ilarimizin
verdikleri resitaller, konserler, katildiklari operalar, ydnettikleri
orkestralar, cok-sesli koro yarismalarinda elde ettikleri Ustinliuk,
Cumhuriyet Tiarkiye'sinin giinimz sanatinda elde ettigi basarilarin
gogusleri kabartan orneklerini vermiyor mu?

Monodik-Modal (Tek-sesli ve makama dayali) Turk sanat mu-
sikisi alaninda vermis olduklari essiz eserlerle, klasik musikimizin en
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dstin o&rneklerini yaratmis bulunan dstadlarimizdan Abdulkadir
Merag? (1360-1435), Hafiz Post (1630-1694), Itri (1640-1712), Tab'1
Mustafa (1700-1786), ismail Dede (1778-1846) ve Zekai Dede (1825-
1897) gibi, yasadiklari ¢agin uzak yakin hichir Islam diyarinda, ayni
guc ve nefasette eser verebilmis hicbir musikisinasa muhatap olmayan
sanat bdyuklerimizi ve onlari ayni ideal dogrultusunda verdikleri
eserlerle izlemis olanlari her zaman saygil ve ilgiyle anmamiz, eser-
lerine titizlikle sahip ¢ikmamiz, bu zengin ve renkli yaratilardan,
gunimuzin c¢ok-sesli Tirk sanat-muzigi icin esinlenmemiz, dogal
oldugu kadar, milli bir gérevdir de. Ne var ki, sanat ve belgesellik
degerleri baha bicilmez oranda yiksek olan bu ecdat eserleri yaninda,
Atatlrk Turkiyesinin cok-sesli Tiurk sanat-mizigi eserleri de vardir
ve varhigini her bakimdan duyurmustur ve olagandsti 6rneklerle
kanitlanmistir da. Ve bu cagdas klasik muzigin her tirind meydana
getirme yolunda harcanacak g¢aba ve verilecek emekle, eski Ustadla-
rimizla, ginimuze 6zgu sanat anlayis ve esprisi arasinda yuzyillar
boyu meydana gelmis bulunan boslugu kapatmak da o derece dogal ve
o derece millT bir sanat gorevi degil midir?

Yeni klasik miusikimizin, oktavi 24 esit olmayan ¢eyrek sese bdlerek
olusturulan, hatta 50 den fazla komaya bélebilerek de olusturuldugu
ileri sirilen makamlari zedeleyici nitelikte oldugu distncesi Gstiinde
Israrla durulmaktadir. Sanat tarihine bakilinca, yuzyillar hatta bin-
yillar boyu, nelerin gelisim yolunda degismis ve hicbir seyin yerinde
simsiki oturup kalmamis oldugu acik¢a gorialir; ve bdylesine peri-
yodik degismeler de, gene sanatlarin kendiliklerinden olusturduklari
“doymusluk” ve *“tukenmislikleri”, yani “saturation”’u hatta ve
hatta “sursaturation”’u karsilamak ve yeni bir ¢cag yaratma yolunda
yeni bir evrim stadina ayak basmak anlamina gelmektedir ve dogal
bir yenilenme (selection) olmanin 6énemini tasimaktadir. Bati muzi-
ginde de oldukca ge¢ ve milattan sonra 1030-1150 yillari arasinda
olusup, normal seyrini surdurmeye baslamis bulunan cok-seslilik,
Bati kiltirine ayak bastigi anda ne ise gene de dylece kalmis midir?
Zamanla major, mindr sistemleri nasil olusmus? Yani seslerin bir-
birlerine olan yakinlik ve uzakhk iliskileri acisindan olusup gelisen
“fonctionel” armoninin meydana gelmesini saglayan Bati tonalitesi,
o buyldk, o zengin muzik literatirini nasil meydana getirmis; getir-
mis ama o da eskimis. Batida c¢esitli turleriyle “anatolite” ortaya
¢itkmis, sonra “dodecaphonie” sistemleri olusmus, bunlar da yetmemis,
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yetmemis de daha yeni ve ne tip sistemlerin bulunabilece§i g¢abasi
icinde, arastirmalar, incelemeler sdrip gitmis ve surdp gitmeye
devam ediyor da. Goruluyor ki sair, “Degismez fen mi vardir; Mis-
takar esya mi kalmistir?” demekte hakli.

Gecmiste buyik ve degerli eserler vermis olan ve adlarina yu-
karida kronolojik siraya gore deginilmis bulunan musiki Gstadlarimizi
ihméal etmek ve onlardan, gen¢ kusaklar ve gelecek kusaklar icin ha-
yati 6nem tasiyan cok-sesli ¢agdas Turk sanat-muzigini olusturup
gelistirme yolunda esinlenmemek, nekadar buyuk kabahat ise, Atatiirk
inkilaplarinin, 6zIlu kultir ve geleneklerimizi, cagdas bilimin uluslar-
arasi nitelikteki ortak teknik ve estetijinden yararlanma yoluyla
6ngordigu yenileyip tazeleme hareketlerini geregi gibi gelistirmeyi
ihméal etmek de o derece buyuk bir kabahattir. Hi¢ ihtimal vermiyo-
rum ama, bunun aksini dusinmenin, neticesiz bir vehim ve hayale
kapilmaktan baska birsey olamayacagi kanisindayim. Ve ginimizin
¢ok-sesli sanat-muzigi konusunda, ¢agdas bilimin éngdrdigu teknigi
ve Ozellikle normalize enstrimanlari degerlendirip, Ustin seviyeli
milll muziklerinin her tdrind olusturmada olaganisti basari elde
etmis bulunan uygar ulkelerin, uluslararasi sistemi terkedip, bin yil
onceki monodik-modal musikiye ve bu musikinin gerektirdigi yerel
aletlere doneceklerini, zamanimizda artik hickimsenin akimin ucun-
dan bile gegirebilecegine ihtimal vermiyorum.

GunUimuzde her uygar Ulke, savasa, savasa gider gibi gidiyor;
yani uluslararasi plandaki miuzik karsilasma ve yarismalarinda kul-
lanilmasi zorunlu teknidi geredi gibi degerlendirebilecek duzeye
erismeden, icracilarini, Atatirk inkildplariyla birlikte bizde de ol-
dugu gibi, normalize enstrimanlarla techiz etmeden ve bdylesine
bir cabanin geregi olan ¢ok-sesli cagdas sanat mizigi eserleri meydana
getirmeden hicbir kultdr savasina katilamiyor ve katilamaz da. Hele
ikinci dinya savasindan sonra sicak savas bitmis, ama mucadelesini
tim cephelerde acimasizca surdirmeye devam etmis bulunan “Kiul-
tirde-Ustunluk” savasma her ulus, sanatcilarini uluslararasi teknik,
yontem ve aletlerle, ayni bilimsel metodlarla, yani ¢ok-seslilikle ve
normalize enstrimanlarla sokmada basarili olmustur; ve onun igin
uluslar, uluslararasi kultir ve sanat savasma giderken, kendilerini
esit dizeyde bir hazirligin dinamizmi icinde guclendirebilmenin ca-
basini durmadan surdirmektedirler. Bizde bu ¢ok 6nemli operasyona,
ancak aziz Atamizin isaret etmis olduklari dogrultuda ve Gumhuri-
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yetten sonra elkonulabilmistir. Serptigi tohumlarin feyizli meyvelerini
goremeden 1938 yilinda sonsuzluga g6¢ eden Atamiz, kultur inkilap-
larinin en buyuk eseri olan Ankara Devlet Konservatuvarinm ancak
kurulusuna ve kurumun sadece iki yillik calismalarina yakindan
sahit olabilmis ve rahatsizliklari, sonucunu 6zlemle bekledigi hareket-
leri geregi gibi izlemeye ne yazik ki imkan vermemistir. Atamizin,
Batinin bellibash mizik akademilerinden mezun olmus ve cagdas bili-
min ortak tekniginden esinlenerek olusturduklari tekniklerle cok-sesli
eserler vermis ve “Besler” diye de anilmis bulunan Cemal Resit Rey
(1904-1985), Ferit Alnar (1906-1978), Ulvi Cemal Erkin (1906-1972),
Ahmet Adnan Saygun ( * 1907) ve Necil Kazim Akses’in ( * 1908)
bazi eserlerini dinleyerek, kesin bir inancla olusturdugu hareketin
rin vermeye baslamis oldugunu gormis olmalari bile ne kadar
sevinilecek bir olaydir.

Atatlrk, yukarida yer yer deginilen muzikte yenilenme hareketi
icin, 1934 yilinda Ankara’'da ilk olarak faaliyete gegirttigi bir mizik
kongresinde, konunun enine boyuna tartisilip konusulmasina imkan
saglamis, yapilmasi gerekli isler igcin uzmanlara rapor hazirlatmis,
*935 yilinda Ankara'da bir Devlet Konservatuvarinm kurulmasini
gercgeklestirmis, ayni yildan itibaren Bati’'dan, muzik alaninda taninmis
uzmanlarin Tudrkiye'ye gelip, kendi uzmanlarimizla birlikte, muzik
alaninda yapilacak reform hareketlerine yardimci olmalarina imkan
saglamistir. Ama isin en dikkate deger yoni, Atatlrk’dn, bu konuda
meclise ve halka duyurulmasi zorunlu olan sézi, bu uzmanlardan
da 6nce sdylemis olmasidir. Nitekim Ulu Onderin, ulusal-gagdas Turk
sanat-muzigi ile ilgili olarak, Tirkiye Buylk Millet Meclisi'ni acis
nutuklarinda, ya da degisik vesilelerle bu konuda aciklamis olduklari
temel ilkeler, tek 6zet olarak, soylesine kesin ama renkli bir kamya
dénusmektedir; ve Ata’'nin bu amacla ortaya koyduklari ¢ok dnemli
cimlelerin birbirini izlemesiyle meydana gelen bu 0Ozet-tekst aynen
soyledir:

“Guzel sanatlarin hepsinde ulus gencliginin ne tarla ilerle-
mesini istediginizi biliyorum. Bu yapilmaktadir. Ancak bunda
da en ileri goturialmesi gerekli olan Tidrk musikisidir. Musiki
hayatin neg’esi, ruhu, sevinci ve her seyidir. Yalniz musikinin
tird gozonine alinmaya deger niteliktedir. Hayat musikidir.
Bizim gercek musikimiz, Anadolu halkindan isitilebilir.
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Bir ulusun yeni degisikliginde 6l¢i, musikide degisikligi
alabilmesi, kavrayabilmesidir. Ulusal, ince duygulari, disin-
celeri anlatan, yuksek deyisleri, sdyleyisleri toplamak, onlari
bir gin o©nce, genel son musiki kurallarina go6re islemek
gerekir. Ancak bu dizeyde Turk ulusal musikisi yukselebilir,
evrensel musikide yerini alabilir. Bu bir inkilap hareketidir!” .

Acikca gorilayor ki, Ulu Onderimiz yukardaki soézlerinde:
“Musik? hayatin nes’esi, ruhu, sevinci ve herseyidir!” demekte, mo-
nodik-modal musikimizde, blyidk bir ¢ounlukla sairin yalniz kendi,
dert, aci ve i1stirabina sahne olan lirik-duyarlilikla yetinmiyor, muzik
sanatimizla daha baska gtzelliklerin de agiklanabilecegine isaret
ediyor; anlatim zenginligi bakimindan c¢ok daha olgun, cok daha
hareketli bir mazigin 6zlemini ¢ekiyor; yani senfoniler, kongertolar,
senfonik-siirler, operalar ve daha neler ve neler bekliyor.

Atamiz, yukardaki ilkeleri arasinda biyidk bir dnemle yeralan
ve: “Bir ulusun yeni degisikliginde 6l¢ii, musikide degisikligi alabil-
mesi, kavrayabilmesidir!” prensibini iceren o olagantsti kanisiyla,
cagdas dogrultudaki yeni degisikligin, ancak ¢agdas bilimin uluslar-
arasi ortak tekniginden esinlenerek kendi ¢ok-sesliligimiz i¢in olusturu-
lacak yeni bir teknikle mimkin olabilecegine yén vermede ve yeni
degisiklige 6zgu olcinidn, boylesine bir degisikligi basarabilmekten
baska birsey olamayacagina 6zellikle isaret etmektedir.

Ulu Onderin, miizik sanatimiza yénelik baslica ilkelerini kap-
sayan Ozet-tekst icindeki baska bir ilke de sudur: “Ulusal, ince duygu-
lan, dusinceleri anlatan, yuksek deyisleri, soyleyisleri toplamak,
onlari bir gin 6nce, genel son musiki kurallarina gore islemek gerekir.
Ancak bu duzeyde, Turk musikisi yukselebilir, evrensel musikide yerini
alabilir. Bu bir inkilap hareketidir!”. Ata bu cok 6nemli ilkesinde,
¢agdas sanat mizigimizin, gelisim ¢abasinda en ust zirveye ulasmasinin
kacinilmaz bir zorunluluk olduguna deginmektedir; ve bu yoldan
elde edilecek muzigin, ancak uluslararasi son musiki kurallarina
uyularak, yani cagdas bilimin ortak tekniginin katkisiyla yikselebile-
cegi, ancak bodylesine bir yukselisle evrensel muzikte layik oldugu
yeri, esit hak ve diizeyde alabilecedi gercegi uUstinde durmaktadir;
ve bu temel-ilkelerin en sonunda Ata, butin bu hareketve uygulamala-
nn bir inkilap asamasi oldugu kanisim inancgla vurgulamaktadir.

Ulu Onder Ata’'nin, muzik sanatimizda yenilenip tazelenme
konusunda Turkiye'ye davet etmis olduklari, dinyaca taninmis unli
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kompozitér Paul Hindemith (1895-1963), ayni konuyla ilgilenmis
olarak memleketimize davet edilip bazi hizmetlerde gérevlendirilmis
bulunan uzmanlarin, her bakimdan en basinda gelmektedir. ilk
olarak Mayis 1935 de Ankara’ya gelen, gerekli temaslari yaptiktan
sonra konuya dikkatle egilen Hindemith, 1938 yilina kadar Ankara'ya
periyodik olarak gelip, baslatilan islerin kontrol ve denetimini titiz-
likle yarutmus ve daha sonraki yillarda da sadece yazismalarla yetin-
mistir. 1963 yilinda 6len Hindemith’in eserleri ve Ankara’daki faaliyeti
Ustiinde arastirma ve incelemeler yapan Frankfurt a. Main’daki Hin-
demith Enstitisl, kurulusu tarihinden bu yana aktivitesini bilimsel ve
uygulamali a¢idan sdrdirmektedir. Bu kurumun basindaki direktor
Dr. Dieter Rexroth, Ankara Alman Kiultlir Enstitisid tarafindan 1983
yilinda Ankara’'da duzenlenen Hindemith Semineri dolayisiyla
vermis oldugum “Paul Hindemith ile Karsilasmam” bashkh konfe-
ransimin brosiir halinde basili metni icin yazmis oldugu Onséz'de,
Hindemith'in Tarkiye'deki calismalari tzerine acikladigi goridstunde
sOyle demektedir: “ ... (Hindemith’in) Turk muzik hayatinin dizen-
lenmesinde gorev almasimn temelinde, Ataturk’un gerceklestirdigi
inkilap politikalari yatar. .. Sdzkonusu hedef, Turk miuzik hayatinin,
Bati tGlkelerindeki drneklerine benzer saglam temele oturtulmasi ve
Turk halkinda varolan sanatsal yaratma gucinid ortaya c¢ikarip
gelistirecek bir sanat egitimi aginin ordlip yayginlastirilmasiydi.
Bugun Turk sanatc¢ilarinin, Turk besteci, icraci ya da opera sanatcl-
larinin Avrupa konser salonlarinda dvgiyle alkislanmalari, biz Batililar
icin ¢cok dogal bir olgu olarak gorilmektedir. Ancak bu (Tirkiye
icin), uzun sdren bir gelisme sdrecinin Grind ve sonucudur. .. bu
konuda... belli bir 6lcide ¢6zim ve verimli bir calismayi, (Hinde-
mith) halk muzigi eserlerinin Bati muzigi teknigi ile duzenlenip,

daha st bir sanatsal duzeye yukseltilmesinde gérmektedir. ... Boylece
besteciler, eski halk muzigi geleneginin kaliplari iginde sikismayip
ozgur eserler vereceklerdir.. .”. iste bu metni gbzden gegirirken,

bir yabanci yorumcunun, Hindemith'in, Tirk muziginin c¢agdas
dogrultuda yenilenmesinde yapilacak ilk isin, Tidrk halk muzigine
yonelmek oldugu gercegi Ustinde dnemle durmus olduguna o6zellikle
isaret etmesi, bizleri hakli olarak, yabanci uzmanlardan da &nce
Ata’'mizin bu olagantsti 6nem tasiyan konuya elkoymus olmasi
gergedine goturiyor; ve kafamizda hep Ulu Onder’in yukardaki
Ozet-tekstte de degindigim gibi su cok anlaml gorisu tekrarlanip
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duruyor: Bizim gergek musikimiz, Anadolu halkindan isitile-
bilir. .

Yukaridan beri uzerinde dikkatle durdugumuz hususlar da
goOsteriyor ki, ¢agdas ve evrensel sanati, sadece geleneksel monodik
musikimizin 6zinU olusturan ve sairin ¢cogunlukla bireysel duyarlhigini,
acisini, kederini dile getiren lirik duyarhlikla karsilamak imkéansizdir.
Evet her yerde oldugu gibi bizde de sairin yalniz kendi derdinden,
kendi i1stirabindan, kendi bitmez tikenmez askindan yanip yakman
Lirizm de sanat¢inin hig siphesiz vazgegilmez bir anlatim unsurudur ve
yerinde agirdir da. Ama sanatciy! cesitli nedenlerle degisik acilardan
etkileyen oteki siirsel-unsurlar yaninda, yalniz Lirizm ile is bitmez.
Nitekim Lirizmin yaninda, hayatin herseyi ile kendisi, hayat gerce-
ginin acimasiz doruklari olmanin niteligini tasiyan: Mitolojik, Mi-
tolojik-Epik, Dramatik ya da Trajik duyarliklilarm, islenecek konunun
ozelliklerine uygun oranlarda rol almalari zorunludur; ve bunlari,
monodik-modal bir mizigin, salt-melodik yapisi igcinde degerlendirmek
imkansizdir. Sanat¢gimn eserinde, yukarida gecen siirsel unsurlari,
algilayis gici ve isleyecegi konunun karakteri geregi bicimlendirebil-
mesi, ancak cok-sesli teknigin olusturulabilecedi, zengin oldugu kadar,
karmasik da olan bir anlatim dokusu igcinde mimkun olabilmektedir.
Yani bu isler i¢in, - yukarida da deginildigi gibi - operalarin, sen-
fonilerin, senfonik-siirlerin, eslikli ve esliksiz, bluyik c¢aptaki koro
eserlerinin meydana getirilmeleri gerekmektedir. Ve bu tir uygulama-
larin, Ulu Onder Atatiirk’iin istek ve ilgileriyle olusan cagdas mizik
kurulularimizda yarim yuzyildir gergeklestirilmesine c¢alisiimaktadir.

Yaratici bestecinin, herseyden dnce akilsal ve ruhsal dinamizmini,
senfonilerinde, operalarinda, senfonik-siirlerinde ya da herhangi bir
degisik formda olusturmaya karar verdigi baska bir eserinde degerlen-
direbilmenin tutkusuna kapilmasi ve ilk is olarak da, yasadigi tlkenin
tarihine, kilturine, sanatina, 6rf adet ve geleneklerine, etno-folklorik
hé&zinelerine ve ayrica dinya tarihine, uygarhk tarihine, dinler tarihi
ve felsefesine ve daha nelere el atarak, kimsenin bulamadigini bulup
eserine konu yapabilmenin gayretine dismesi gerekmektedir; ve bu
davranis, en azindan - aydin bir besteci icin - ¢agdas-kiltir zorunlugu
olmanin niteligini tasimaktadir. Bu yoldan elde edilebilecek tim
etkenlerle, yani uyumlu uyumsuz, olumlu olumsuz ydnlerde etkileyici
guce sahip olan, cok-sesli hayal edebilme giict ve teknigi ile olusturu-
lacak timsal sembollerle, tim yaratislarda, insan ve toplum hayatinin
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oldugu gibi, sinirsiz bir hayal edebilme zenginliginin de tim nians-
larina yer vermede basarili sonuclar elde edilmistir.

Simdi de muzik sanatinda ancak cok-seslilik teknik ve esteti-
giyle elde edilebilmesi mimkin olan buyidk boyutlu aksiyonlara
kisaca deginelim:

Yaratici sanatginin duygusal yasantisinda istlenen Poetik-ide-
al'in, cok-sesle hayal edebilme giclinin etkisiyle bigcimlenebilmesi,
sadece kompozisyon biliminin katkisiyla mumkin olabilmektedir;
ve bu da asagida sirasiyla agiklanan cesitli dogrultulardaki egilimlere
alan olmaktadir:

1. Tum sanatlarda oldugu gibi mizik sanatinda da Lirik-Egilim,
sadece ve sadece bireysel dert, aci, 1ztirap turinden duyarliliklara
donusmektedir.

2. Mitolojik ya da Mitolojik-Epik unsur, kahramanca davranis-
lara temel olan “lieroique” espri ile oldugu gibi, “idyllique” olarak
nitelenen sevgisel duyarhilikla da anlasmaktadir.

Sanatgl, dramatik unsuru, ¢ogunlukla Epik-Unsur’a karsit do§-
rultuda dile getirmektedir; ve bdoylesine bir aksiyonda, insanoglu
kendini kendi egemenligine tutsak etmekte, bodylelikle o’'nun sadece
ahlaktan gic¢ alan dinamizi gene o’'nu herseyden 6nce gene kendi
dinyasina egemen kilmaktadir.

3. Trajik-Unsur:

Mizik sanatinda ornegin bir Senfonide, Senfonik-Siir'de ya da
bir OperaMa ve benzeri blyik ¢apl eserlerde, insanoglu, karsit engel-
lere ragmen goze almaktan cekinmedigi hayat savasimim, biyutk zor-
luklar ve korkung inis cikislarla dile getirmekte, ama eninde sonunda
gene kahraman, hak ugruna helak olup gitmektedir.

Bazi sanatgilar, yukarida acikladigim d¢ ayri dogrultuda da
eser verebilmekte, bazilari da yaratici dehasim, bu egilimlerden sadece
birinde degerlendirmekle yetinmektedir.

Cagdas dusunidn (tefekkirin) o©nemle dstinde durdugu di-
namik bir Akil-Duygu evriminin ortak sentezi, sanatsal duyarlilija
bicim veren egilimlerin tim sanatlarda ve 6zellikle mizik sanatinda
geregince yeralmasina genis 6lgiide imkan saglamaktadir. Bu gicla
dinamizmi anlamayarak, benimsemeyerek, ¢cok-sesli teknik ve estetigin
olusturdugu olaganistd anlatim gdcinidn imkanlari disinda kalan
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sanat turleriyle her ne pahasina olsa da yetinmek, konunun c¢ok
disindaki anlamsiz bir kaniya saplanip kalmak demektir.

Batinin unlid muzik bilgini ve estetisyeni Dr. Kari Grunsky,
Mizik Estetigi (Musikasthetik) adli eserinin: Melodi ve Armoni,
yani Melodi ve Cok-seslilik bashkh béliminidn bir yerinde Kkisaca
sbyle demektedir: “ Surasi kesinlikle bilinmelidir ki, armoniden
yoksun bir melodi, duygu ve amactan da yoksun bir melodidir...”.

Dr. Kari Grunsky’'nin yukaridaki yorumu, dstiinde énemle durul-
masi gereken teknik ve estetik bir ilke olmanin 6nemini tasiyor; ve
cok-seslilik uygulamasina hentz elli yildir elkoymus ve basarili sonug-
lar da almis bulunan Turkiye’'mizde, konuyu daima gincel ve taze
bir ilke olarak elde tutmanin zorunlu olduguna dikkat ve ilgimizi
¢ekiyor. Hatta bizleri, acaba c¢ok-seslilik, esere, en kisa anlamiyla
neler getiriyor diye uzun uzun dusunduriyor da. O halde biraz
daha arastiralim:

Senfoni, senfonik-siir, ya da buyuk formlarda yazilmis oteki
turlerden eserlerin olusturacaklari, ¢agdas nitelikli ve ¢ok-sesli anlatim
esprisi, monodik-modal mizigin olusumunu saglayan, oktavin 24
ceyrek sese ya da ¢ok daha fazla komalara bdlinmeleriyle meydana
gelen imkanlarin geregi gibi degerlendirilememelerinin sebep oldugu
kaybi, bir baska ac¢idan karsilayabilen zengin ve guc¢li bir gok-sesli
anlatim kapasitesinin elde edilebilmesini mumkun kiliyor. Bu c¢ok
onemli gelisimde, elli yildir hayli mesafe alinmis olmasina ragmen,
cok, hem pek ¢ok gecikilmis oldugu apacik ortadadir. Ne var ki
Cumhuriyetimizin kurulusundan bu yana gecen elli yil icinde,
yuksek bestecilik ihtisaslarini yurt icinde ve disinda tamamlamis
bulunan sanatg¢ilarimiz ile, onlari izleyen genc¢ kusaklar bestecileri,
Tirk-Coksesliligi'ni, ulusal-cagdas karakterde olusturan eserler
vermekle, gelenek-kultir dinamizmine ydnelik gdrevlerini yerine
getirmisler ve Ata'nin actigi yolda, yeni ve taze eserler vererek,
her bakimdan ilerlemis ve ilerlemekte olduklarim, yurt icinde ve
disinda basariyla kanitlamiglardir. Ve bu buyuk form ve c¢aptaki
eserlere, Ozellikle: kompozisyon, enstrimantasyon ve orkestrasyon
gibi cagdas nitelikli bilimlerin teknik ve estetik glicli, zengin ve ¢ok
yonld bir anlatim esprisi kazandirmakta, dolayisiyla akilsal ve duy-
gusal etkilenislerin meydana getirdikleri golge-isik kontrastlarindaki
sembolik-mesaj, c¢ok-sesli dokunun, alabildigine zengin ve renkli
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bir yorum yetenegi elde edebilmesinde de ileri derecede basaril
olmaktadir. Bdylelikle senfonik-anlatimin olusturdugu bu derece
gucli bir atmosfer, eserin polifonik kapsamina sinirsiz boyut kazan-
diran bir dinamizmin meydana gelmesinde yidkimlenmis oldugu
rolin buydkligine bizleri kesinlikle inandirmaktadir. O halde
yukarda da degindigimiz gibi, cok-seslilik demek, seslerin ustlste
oturtulmalariyla elde edilen muzik demek degildir. Cok-seslilik,
eserleri ve deneyimleriyle taninmis biyik sanat ve bilim adamlarinin,
yuzyillar boyu yazmis olduklari teknik eserlerden olusan zengin
kitaplifa sahip bir yaraticiligin tGrundddr. Bununla birlikte, gergek
yaratici, bilime ve teknige ictenlikle 6nem vermekle birlikte, kendini
teknik kuram ve kurallara gene de tutsak dustirmeyen Kisidir. Nitekim
yaraticl sanatginin, Urdnini boylesine yogun bir emekle elde ede-
bilme yolunda harcadigi olaganistii cabayi, Unlii ingiliz filozofu
Berkley (1685-1753), Tdeal-Yaratis olarak nitelemektedir.

Buyuk formda yazilmis bir eserden (senfoni v.b.) yansimasi ge-
reken distince ve hayalin sembollere donastirtlebilmelerinde:
“Ritm” ve “Tempo” gibi iki temel unsurun katkilariyla olusan “Ha-
reket-Dinamizmi” nin, vurularak seslendirilen “percussion” aletle-
rinin bu dinamizmi -yerine go6re- daha da guclendirmelerinin
ve bazi enstrimanlara 6zgu timsal renklerin, solistik ya da polifonik
dogrultudaki etkinliklerinin buyudk rold vardir. Nitekim ulusal ya da
uluslararasi ciddi muzik karsilasmalarinda kullanilimalari zorunlu
olan normalize aletlerden yansiyan renkler, sembolizmaya yardimci
olmalari bakimindan 6nemlidir.

Cagdas muzigin cok-sesliligi, resim sanatinin cok-renkliligi ile
bir bakima esdegerdedir; yani bu fiziksel yakinlik ¢cok enteresandir.
Ressamin spektral renkleri kombine ederek elde ettigi, sinirsiz, kar-
masik ve degisik renk dinyasi ve bu dinyanin olusumundaki renk-
armonisi, sicak ve soguk renklerin kontrastlan ne ise, bestecinin de
sesleri, ¢cok-seslilik teknigi ile isliyerek olusturdugu aksiyonlar da hemen
hemen ayni seylerdir. Ve c¢ok-seslilikte, tonlari meydana getiren
aletlerden yansiyan ve sadece duyu yoluyla algilanabilen bir sesin
kendine 6zgl rengi, -6n planda- bir saniye icindeki titresim adedine
gore olusan renklerdir. Besteci, eserlerinde islemeye calistii konu
geredi, yerine godre degerlendirmeye 06zen g0Osterdigi, inis, c¢ikis,
yukselis, alcalis, siddetlenip hafifleyis, yavaslayip hizlanis turinden
dinamik aksiyonlara goturen etkinlik unsurlari yaninda, seslere 6zgu



MUZIKTE NEDEN COK SESLILIiK? 761

renklerin disiinme ve hayaledebilme gucuni istenilen dogrultuda
anlamlastirmadaki etkinliklerinden yararlanmada da basarili ol-
maktadir. Ve gucli bir besteci, herhangi bir psikolojik aksiyonu,
yani dramatik, trajik, lirik, mitolojik ya da epik dogrultularda olus-
turmak istedigi bir esinlenisi, muziksel anlama dénistirmek iste-
digi takdirde, bu tur akilsal ya da duygusal spekilasyonlarin her
sekline eserinde yer vermede basarili olabilmektedir. Bdylece beste-
cinin eserini, senfonik bir sembolizmaya cevirebilmedeki basarisi,
her bakimdan cagdas nitelikli bir uygulamaya yon verebilme acisin-
dan da ¢ok dnemli bir yaraticilik olayidir. Bu yolda gelisime emek
vermis bir besteci, aydin ve hazirhikli bir izleyiciyi, konu ile yakindan
ilgilendirip dustndirebilmede, istedigi ydne yaklastirabilmede de
basarili olmaktadir. Goéruluyor ki yaratici gice sahip olan bir beste-
cinin eserinde, normalize aletlerden yansiyan renklerden, degisik
uygulama tekniklerinden yararlanarak olusturacagi yatay (lineaire),
ya da dikey (homopton) dokulu: figir, tema, pasaj veya daha baska
tirlerden aksiyon unsurlariyla, hayatin tim etkinliklerini -herkeze
gore degisik oranlarda da olsa- sembolik bir dile déndsturilebilmesi
dogaldir; ve bu tir mecaz tablolari hayranhkla benimsenmektedir de.

Buraya kadar agiklanan dusiince, anlayis, kani, yorum ve yargilar,
hi¢c siphe yok ki, cagdas ve cok sesli bir mizik kultura ile ilgili ugras
ve calismalari 6n planda hedef olarak ele almanin felsefesidir. Ve
hicte zannedilmemelidir ki, bu tur mauzikler, sadece kultirde ve
sanatta ileri dizeye erismis Ulkeler halkinin yizdeytzi tarafindan
ilgiyle benimsenmektedir. Hayir, aksine, oldukc¢a ileri bir muzik
zevk ve kultirini gerektiren bu tldr yaratislar, en ileri Ulkelerde
bile, toplumun ancak % 50-60 mi yakindan ilgiledirebilir; kudlture
Ozellikle 6dnem veren yonetimler, turld pedagojik ydntemlerle, top-
lumun ilgisini en dogru ve en deferli mizige cekebilmenin cabasi
icindedirler. Dunyanin bir¢cok yerinde yonetimler; dzellikle muzik
egitimi konusunda, topluma yalniz istedigini degil, kendiliginden
istenmeyen sanat degerlerinin de nasil, ne sekilde ve ne oranda verile-
bileceginin sorunlariyla karsi karsiyadirlar; ve bu tir sorunlari en
dogru yodntemlerle c¢bzebilmenin c¢abasi icindedirler. Kdultirde ve
sanatta egitim-6gretim sorumlulugu yukimlenmis kurumlar ile,
kultird ve sanati genis toplumlara teknik araclarla iletme sorumlulu-
gunu yukimlenmis bulunan kurumlarin, topluma iletilmesi, herseye
ragmen zorunlu olan sanat ve kiltirle ilgili isbirligi Gzerinde kesin



762 CEVAD MEMDUH ALTAR

bir anlasmaya varmis ve bu nazik konuya ortaklasa katkida bulunma
yolunda gerekli énlemleri birlikte almis bulunmalari gerekmektedir.
Nitekim, kultir ve sanat icin tehlikeli sonuclar yaratan ikiliklerin
kesinlikle dnlenebilmeleri de ancak bdylesine bir ishirligi ile mimkun
olabilmektedir. Devletin Senfoni Orkestralarinin, Opera ve Balele-
rinin, Cok-Sesli Korolarinin, Devletin radyo ve televizyonlarinin
programlarinda sik sik yeralmalari gerekmektedir.

Tirk sanat-muzigi eserlerinin ¢agdas dogrultuda nasil olusturu-
lacagl sorununa gelince:

Zengin Anadolu folklorundan ya da monodik-modal musikimizin
Ustad eserlerinden oldugu gibi alinacak veya serbest esinler halinde
olusturulacak, tema, figlir, motifve pasaj tirinden malzeme ile mey-
dana getirilen, ya da sirf serbest esinlenislerle yaratilan buyuk formlu
eserlerin, dinyanin belli-basli sanat merkezlerini genis oOlctude etki-
ledigi ve bundan sonra da etkileyece§i acik se¢ik ortadadir ve bundan
¢ok kisa bir sitre dnce Batida uluslararasi planda dizenlenen bir
muzik karsilasmasinda ge¢en kivang verici bir sanat olayini sizlere
hemen arzedebilmemden hepinizin haz duyacagdr bir gergektir:

1985 Genglik Yili ve Avrupa Miuzik Yili gibi buyuk captaki
uluslararasi kultir karsilasmalari, Almanya’da Muazik Okullari Birligi
ve Avrupa Mizik Federasyonu tarafindan hazirlanan olaganusti
nitelikte bir programla, 24-26 Mayis 1985 tarihlerinde, Avrupa
Genclik Miuzik Festivali adi altinda muhtesem bir Devlet Toreni
halinde degerlendirildi ve Tiuirkiye'de bu festivale, Mimar Sinan
Universitesi Devlet Konservatuvarinm Orkestras! ile ve dinyanin
alti kadin orkestra sefinden biri olarak taninmis bulunan Carmen
Moral’in yonetimi altinda davetli olarak katildi. Simdi istanbul
Devlet Konservatuvarinm dederli midiri sayin Ozer Sezgin’in
bu konuda kaleme alip, Orkestra dergisinde (sayl 147) vyayinlamis
oldugu yazisindaki bazi bélimleri, kisaca birlikte gozden gegirelim:

(Bu festivale) toplam olarak 9850, yaslari 16 ile 24 arasindaki
gencler katildilar... Orkestramiz Berlin’deki konserini 19 Mayis
gunu Berlin’in ikinci buyuk konser salonu olan Guzel Sanatlar Aka-
demisi salonunda verdi.

Programda Nevit Kodalli'nin Telli Turna Sditi, Chopin’in
Piyano Kongertosu ve Tschaikowsky'nin 5. Senfonisi yeraliyordu.
Solist piyanist Ferhan Onder, saglam teknigi ve muzikalitesi ile,
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hakli ve guzel kritikler aldi. Telli Turna Sditi, Anadolu kokan muzigi
ile dinleyenlerin coskun alkislariyla karsilandi, gecenin herkesi heye-
canlandiran yorumu ise Tschaikovvsky oldu. .. . Festivalin kapanis
guni olan 26 Mayis Pazar gunu, Olympikhalle’de (Almanya Cumhur-
baskaninin delegeleri kabul ve kapanis konusmasindan sonra) téren...
11 orkestra ve 23 koronun sdyledigi J. S. Bacliin Téren Miuzigi ile
ile basladi. ... Sonra Turkiye'yi temsil eden orkestramiz, Nevit Ko-
dallinm Telli Turna Sditini caldi ve dakikalarca alkislandi...”.
Goraluyor ki cagdas-bilimin ortak tekniginden esinlenerek olusturul-
mus bulunan kendimize 6zglU bir cok-seslilik ile yazilan ve uluslararasi
nitelikli normalize aletlerle calman bir eserimiz, dinyanin herye-
rinde heyecan yaratmakta, gerektiginde yabanci muzikcgilerce de
aynen uygulanabilmekte ve bdylece ¢agdas Tiurk kiltirinin yabanci
Ulkelere geredi gibi tanitilmasi imkani da basariyla saglanmaktadir.
Burada c¢ok dnemli bir baska nokta da, gen¢ sanatcilarimizin, bu
torende Chopin ve Tschaikovvsky gibi dinya sanat buyuklerinin
eserlerini de ayni giucte yorumlayip alkislanmis ve kivang verici eles-
tiriler almis olmalaridir. iste ¢ajdas sanat budur; uluslararasi nite-
likte sanat ve kultar alisverisi budur ve uluslararasi sanat karsilas-
malarinda layik yerin, esit hak ve dizeyde alinabilmesi budur; ve bu
tir sonuclar, ancak bu tir karsilasmalara cagdas bilim ve teknikle
katilabilecek seviyeye ulasmakla mimkunddr.

Bizlere bukadar sey sdyleyen ve siz degerli okurlarimizi uzun
uzun dusinmek zorunda birakan muzik sanati, gerek kendisiyle
meslek acisindan ugrasanlardan, gerek kendisini sadece dinlemekle
yetinenlerden bazi seyler bekleyen bir sanattir; ve mizigin bu
niteligi, oteki sanatlar icin de siphesiz s6zkonusu olmakla birlikte,
muzik i¢cin cok daha farkli anlayis ve uygulayis yontemlerinin olu-
sumuna yol acmaktadir, soyle Ki:

Nasil oluyor da nesnel gdrundsten timuyle uzak olan sesler,
kisiliklerimize 6zgl ice dénuk yasantilarimizin olusturdugu psikolojik
kavram ve anlamlara paralel sembollerin (mecazlarin) meydana gele-
bilmelerine imkan saglayabiliyorlar? Yani nasil oluyor da: aci,
keder, seving, hizlin, 06zlem tdrunden psikolojik yasantilarimizi
muzigin diliyle de degerlendirebiliyoruz? Cevaplandirilabilmesi ol-
dukc¢a gu¢ olan bu iki dnemli soruya estetik, ancak sdylesine bir yo-
rumla cevap verebiliyor:
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Yaratici sanatgi, seslerle agiklamak istedigi dusinsel igerigi,
ruhen de yasanmis bir anin trinid olarak, dinleyenlerde belirli duyar-
lihgr iceren ruhsal analojilere (benzerlerine) ddénustirebilmektedir.
Ve dinleyici, sanat¢cinin anlatmak istediklerine benzer yasantilari,
farkinda olmadan algilayabilmektedir; ve bu ruhsal algilayisi, hakl
olarak kendisi de aynen benimsemekte ve eserin anlamsal iceriginin
seslerde sakl oldugu goérusinid savunmaktan da geri kalmamaktadir.
Ama gene idealist felsefe, soylesine bir yorum ustinde de israrla
durmaktadir:

Mdzigin esasi, aslinda hicbir sey ile degil, sadece ve sadece,
kisinin anlayis ve bilincle benimseyis gucinin ustinlaga ile orantih
olarak sezilebilir. Bir muzigin guzelligi, anlamsal zenginligi, duygu
acisindan degeri, onu dinleyen, onu kavrayabilme stadina erisebilmis
olan kisinin algilama glctne paralel bir dizeyde bicimlenebilmek-
tedir. Onun i¢indir ki, sanatin guzelligini anlayabilme, duyabilme,
gorebilmede basarili olan bireyler varolmadan, yani sanatlari izliyecek-
lerden beklenen algilayis kapasitesi geregince olusmadan, sanati var
olarak kabul etmek imkéansizdir; ve ondan dolayi hi¢gbir sanati, algi,
yorum ve yargl safhalari disinda varolarak kabul etmeye imkéan
yoktur.

Estetik anlayista, “Aydinlanma” ideéline bagh olan filozof
Eduard von Hartmann (1842-1906) ise, sanati ve dolayisiyla mizigi
sOylesine bir yoruma baglamaktadir: “ ... (Muzigin ve sanatin)
guzelligi, akilsal, ruhsal icerigi, kendimize gére bir anlayistan baska
birsey degildir; ve butin bunlari, sanatin disinda olustururuz ve hig
farkina varmadan, sanatin icinde de varmis gibi benimseriz. Bizler,
bilgi, yetenek, tutku, deneyim ve duyarlilik kapasitemize goére, mu-
zigi, sanki benligimizin yasantisi imis gibi yasariz, ya da yasanmamis
bir mizik olarak benligimizden uzaklastiririz...”. Gergekten, her
tarld hazirhktan yoksun, akilsal ve ruhsal gelisimin dinamik feyzinden
uzak kalmis bir dusdnidstin, miuziklerin en ustinuni, en degerlisini
bile, yasanmamis bir muzik olarak benliginden uzaklastiracag:, di-
sunddricld olmakla birlikte, gene de dogal bir sonu¢ olmanin énemini
tasimaktadir.

Buraya kadar inceleyip, yorumlamaya calistigimiz konulari,

ancak asagidaki kiyaslama ile kesin bir 6zete baglayabilmemiz mim-
kindur, soyle ki:
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Mizik gibi, simgesel bir dilin c¢ok-sesliligini, reel-dinyamn
cogulcu-demokratik anlayisiyla kiyaslamak, bir bakima yerinde
olur. Buna gore, cok-sesli miuzigin, cogulcu-demokratik dokusuna
tam anlamiyla cevap veren buyuk formlu eserlerin ana-prensibi,
dzgiir ve badimsiz ses karsilasmalari icinde, “Trade-Karsit irade”
sentezinden gi¢ alan savasima geregince yon verebilmektir. Ve
boylesine bir savasim, esere egemen olan siirsel-egilime gore, iki
karsit aksiyona yol acmaktadir. Bu aksiyonlardan birincisinde,
“Trade-Karsit irade” bilesimine yén veren faktorler, bu iki irade
arasindaki iliskilerin zedelenmemesine 6zen géstermektedirler. ikinci
aksiyona egemen olan faktérler ise, “lirade-karsit irade” sentezinin
sahip oldugu iki ayri irade arasindaki iliskileri, tam bir savasima
dondstirmekte ve taraflardan yalniz birine kesin zaferi saflamada
basarili olmaktadir. Ama burada heriki aksiyonun da temel-amaci,
cagdas estetigin Ongdrdugl ideal-cozime ulasabilmekteki dstin-
luktar.

Son elli yildir memleketimizde de c¢ok-sesli miuzigi olusturup
gelistirmekle gorevlendirilmis bulunan Devlet Konservaruvarlari,
¢agdas Turk muziginin her bakimdan islenip degerlendirilmesinde,
ulusal ve uluslararasi planda taninmasinda basarili olmakta, egitim-
ogretime 6zen gostermekte ve 6zellikle bu tur galismalara yon verme
sorumlulugunu yidkimlenmis bulunmaktadirlar. O halde isin geregi,
bizi bu noktada, kendilijinden, konumuzun bashgr olan:

Muzikte Neden Cok-seslilik?

sorusunun, zihinlerimizde azg¢ok belirmis olmasi gereken ¢dzimiuine
gotiriyor; ve ¢o6zimil gene de Ulu Onder Atatiirk’iin, 1934 yilinda
Buyuk Millet Meclisi'ni acis nutkunda yer alan ve o tarihe kadar
hicbir devlet buydginden isitilmemis olan su ¢ok anlamli cimlede
buluyoruz:

“Bir ulusun yeni degisikliginde &lgli, musikide degisikligi
alabilmesi kavrayabilmesidir!” .

Atamizin yukardaki cumleyi iceren soylevlerinde, bir ulusun
mizikteki degisikligi alabilip, kavrayabilmesinin, gelisim c¢abasini
durmadan sirdirmek zorunda olan her ulus icin tek 6l¢cu oldugu
ilkesine ozellikle isaret edilmektedir. Ve gene Atamizin ayni sdylevinin
baska bir yerinde de:
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“Ulusal, ince duygulan, dusunceleri anlatan, yuksek deyisleri,
soyleyisleri toplamak onlari birgiin dnce, genel son musik?
kurallarina gore islemek gerekir!” .

buyurmalan, 6zellikle miizik sanatimizda, ¢agdas bilimin uluslararasi
nitelikteki ortak tekniginden esinlenerek olusturulacak ulusal bir
¢ok-seslilikten yararlanmanin zorunlu oldugunu, daha o tarihlerde
geregi gibi vurgulayip, zihinlere yerlestirmek icindir. Nitekim Ata-
mizin bu uyanlari gerceklestirilmis ve elli yili asan bir stre¢ icinde
kivan¢ verici sonuclar elde edilmistir. O halde konumuzun:

Muzikte Neden Cok-seslilik?
sorusunu tasityan bashigina verilecek kesin cevap su olacaktir:
Muzikte Cok-Seslilik,

Ulu Onderimiz Atatiirk’e goére, ulusumuzun yeni deg§isik-
liginin tek olcist olan, muzikte degisimi, yani g¢ok-sesliligi,
Atatlirk ilkelerine 6zgl dinamizm icinde, surekli olarak
gelistirmek icindir!
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