AHMET HAMDI TANPINAR’IN “MAHUR BESTE”,
“HUZUR” VE “SAHNENIN DISINDAKILER”
ROMANLARINDA MiLLT KULTUR MESELELERINE
BAKIS *

NEVIN ONBERK=**

Ahmet Hamdi Tanpinar'in “Mahur Beste”, “Sahnenin Disin-
dakiler”, “Huzur”, Romanlarinda, Tarih ve Milli Kultdrimuize
Bakisi:

Estetik agidan mikemmel dl¢ller icinde bicimlenmis, ¢ok zengin
muhtevalari olan eserleriyle A. Hamdi Tanpinar (1901-1962),
Tirk Edebiyatinin tanidi§i bayidk isimlerden birisidir. Bu eserleri
degerli ve glzel yapan unsurlarin basinda, INSAN'a ve HAYAT’a
bir mucize gibi bakisi ve onlari batun derinlik ve zenginlikleriyle
kavrayisi gelir.

Tanpinar'm edebiyat ve sanat anlayisinda, 1908 sonrasi Turk
Edebiyatinin iki biyidk ismi olan Yahya Kemal ve Ahmet Hasim’in
etkisi vardir. Ozellikle Tanpinar, Y. Kemal'in derslerinden eski
siirin lezzetini tattigini, Seyh Galip’i, Nedim’i, Baki'yi, Naillyi
ondan o6Qgrenip sevdigini sOyledikten sonra soyle der:

“Yahya Kemal'in Gzerimdeki asil tesiri siirlerindeki mikem-
meliyet fikri ile dil gizelligidir. Dilin kapisini bize o acti.................
Millet ve Tarih hakkindaki fikirlerimde bu blylik adamin mutlak
denecek tesiri vardir. “Bes Sehir” adli kitabim, onun actigi disiince
yolundadir”.

“Bende asil buyuk tesir, Fransiz siirinden ve bu tesirin Baudelaire
Mallarme-Valery kolundan gelir. Fakat bu ¢izgi de tam degildir.

* Metin icinde romanlardan yapilan alintilarda verilen sahife numaralari,
romanlarin asagida gosterilen basimlarina aittir.

Mahur Beste, istanbul 1977 Dergah yayinlari (35); Tirk Edebiyati Dizisi (2);
Huzur, istanbul (1949), Remzi Kitabevi.

Sahnenin Disindakiler: istanbul, Nakislar Yayinevi, yaym No. 8, Edebi Eser
Seri 1.

** Dr. Nevin Onberk, Hacettepe Universitesi, Edebiyat Fakiltesi, Turk Dili
ve Edebiyati Anabilim Dali Ugretim Uyesi.
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Hoffman ve Edgar Allan Poe’'yu, Faust’'uyla Goethe'yi, De-
de Efendi'yi Mozart ve Beethovven'i, Bach’i, sevdigim Fransiz,
italyan ressamlarinin, bazi modernlerin payini ayirmak lazimdir.
Nihayet butin bunlara en sevdigim romanci olan Marcel Proust'u
ilave gerekir.” 1

Burada goruluyor ki, bu zengin kadro icinde, yazarlarin en ka-
rakteristik ozellikleri, edebiyati, Politika ve sosyal amaclar igin kul-
lanmamalaridir. Ozellikle Valery, Proust igin edebiyat, resim ve
musiki gibi bir “guzel sanattir’. Bu sanatta “guzellik, mikemme-
liyet” 6n planda alinmistir. iste Tanpinar bu mukemmeliyeti, dil
aracihigi ile siirlerinde, hattd siir estetigi icinde yazdigi nesirlerinde
bulmaya calismistir.

Gergekten Tanpmar'm eserlerinde hayat derin manalarla dolu
esrarli ve glzeldir. Bir estet gdzlyle yaklastigi dinyada, gordigu
Istk, renk cimbusind, duygularinin ve disuncelerinin derinlikleriyle
vermistir. O’nun butin eserlerinde gorilen resim ve musiki etkisi,
buradan gelir. Ancak bu bakisin altinda derin bir tarih bilgisi, felsefe
ve psikoloji vardir.

Biz burada Tanpinar'm u¢ romanina, sadece onun tarih ve milli
kalturimuze bakisi agisindan yaklasmaya c¢elisacagimiz igin, bu
eserlerin estetik acgidan ozellikleri ve degerleri Gzerinde durmaya-
cagiz. Ancak, bu eserlerin, edebiyatimizin (1940-42) vyillarindan
itibaren verilmis olmasinin ¢ok 6zel bir anlam tasidigi ddsincesine
dikkat cekmek istiyoruz.

Turk Edebiyatinda (1940-42)'lerden sonra, hikdye ve roman-
cithigimizda, halkin ve koylinun sorunlarina, kdy gergeklerine y6nelen
¢ok genis bir akim olusmustur. Ayni zamanda bu yillarda, Politika
acisindan, kaltirimtzia tarihi gelisiminden koparma cabalarinin
yogunlastigi, yeni yasama bi¢cimimizin de, bu kopmayla olusacak
ortamda bicimlenecegdi fikri yaygindir. liste Tanpinar, tam bu
zamanda, bu kultirel kopuklukla gelecek toplum ve Kkultur sorun-
larini nesirlerinde tartismis, teklifler ileri sirmuis, meseleleri yeni
boyutlarda sergilemistir. Bu tutumu onun yillarca, ancak belli bir
san’at cevresinde taninmasina ve sevilmesine sebep olmustur.

1 A. H. Tanpinar: “Antalyali Gen¢ Kiza Mektup”, M. Kaplan (editor),
Tanpmar’in Siir Diinyasi, istanbul, 1963, s. 176-177.
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Bir fikir adami olarak Tanpinar, dastncelerini, fikirlerini roman
ve hikayelerinde de ortaya koymustur. Ancak, bu fikirler, tam olarak
bu eserlerde bicimlenmistir denemez. CuUnki genel olarak en ¢ok
“ben”in verildigi siirde bile, cok zaman sair yoktur. Siir vardir. Ro-
manda ise yazarin dusunceleri fikirleri, hemen hi¢cbir zaman, kahra-
manlarla tam olarak 6zdeslesmez. Tanpinarm en cok fikirlerini
tasiyan, “Huzur” romanindaki MuUmtaz'in bile, Tanpinar’i astigi,
ondan o6te bir yerlere ulastigi veya ulasma cabasinda oldugu distn-
lebilir. Bu bakimdan konumuz olan, Mahur Beste, Sahnenin Disin-
dakiler, Huzur romanlarina gegmeden o6nce, Yazar'in kiltir mese-
lelerini, medeniyetimizin ge¢cmise baglh degerlerini, Osmanh Mede-
niyetinin bizde devam etmesini istedi§gi yonlerini, Dogu-Bati mesele-
leleriyle ilgili tekliflerini, nesirlerinden hareket ederek, Yazar’in
kaleminden kisaca vermek istiyoruz:

Tanpinar’in:

“1932'den sonra kendim igin tefsir ettiim bir sarkta yasadim.
Asil yasama iklimimizin béylesi bir iklim olacagina inaniyorum.
“Bes Sehir” ve Huzur” bu terkibin arastirmalaridir. Yazacagim
obir eserlerin de cekirdegi budur” 2dedigi “Bes Sehir”, bizce bugln
gercekten Tirk Edebiyatinda kendi tiri iginde bir 6rnegini daha
gOsteremiyecegimiz bir eserdir. Bu eser, milli tarih ve kaltirimiuze
¢ok muhteval bir yaklasimin tGrint oldugu kadar, dilin nesirde nasil
siirlestigine de bir drnektir. Yazar'm “19. Asir Turk Edebiyati Tarihi”,
“Makaleleri”, (Yasadigim Gibi) adi altinda toplanan nesirleri,
elestirileri, mektuplari, dikkatle okunursa, bunlarin cagdaslasma
¢abasindaki Tudrk toplumunun ve edebiyatinin bazi sorunlarina yeni
boyutlar getirdigi goralir. 3 Bu eserlerin hepsinde goérilen en karak-
teristik 6zelliklerden biri, Tanpinar'm tarihimize ve kultirimiuize,
Bati Medeniyetinin zevk ve terbiyesini benimsemis bir
kisi olarak bakmasidir. O, tarihi zenginliklerimizi, sanatimizi,
toplum degerlerini, daima tarihi boyutlar igcinde gérmeye calismistir.

2 Faruk Akun, “Ahmet Hamdi Tanpinar”, istanbul Universitesi Turk Dili ve
Edebiyati Dergisi, cilt 12, 31 Arahk 1962. s. 1-32.

3 Prof. Ahmet Hamdi Tanpinar Bibliyografyasi Eserleri: Oliuminin 20. Yil-
dénuminde Prof. Ahmet Hamdi Tanpinar, (1go1-1962) Yayini, Millt Kutiphane M-
darluagu, Ankara 1982, Kualtur ve Turizm Bakanhgi, Turk Buyuklerini Anma Se-
risi: 5.
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Bu bakimdan Yazar'in kisiliginde zaman Kavram i ¢ok énemli
bir yer tutar. Tanpinar icin zaman bir batindur. Bu fikir, onun
disiince sistemi ve eserleri i¢cin bir ¢ikis noktasidir. Eserlerinde go-
rilen zaman fikri ile Tnsan ve Tarih arasindaki iliski buna
baghdir.

Bu iliskiyi Tanpinar, (Bes Sehir) de sodyle ortaya koyar.

“Sade millet ve Cemiyetlerin degil, sahsiyetin de asil mana ve
harriyetini, cekirdegini, tarihilik denen seyin yaptigi disundlurse,
kendimiz olarak yasiyabilmek icin, onunla her an hesaplasmaya ve
anlasmaya mecburuz. ...” dedikten sonra, bu hesaplasmanin
icinde, “biz neydik? neyiz?, nereye gidiyoruz? ... sorularini
sorar ve cevaplarini, yine ayni eserde,

Selguk eserlerini dolasirken, Sileymaniye’nin kubbesi
altinda kag¢uldigimu hissederken, Itri'nin, Dede Efendi’'nin musi-
kisini dinlerken4” buldugunu soyler.

Goruluyor ki Tanpmar’da Tarih, “kendimizi anlamak icin,
sirrini sorup 6grenmek zorunda oldugumuz bir kiltir ve medeniyet
hé&zinesidir.

Bu, Tarih’e zaman bakimindan degisik bir yaklasimdir. Burada
yazar, gecmis zamanla, yasanmakta olan zaman arasinda bir hesap-
lasmaya girmistir. Boylece tarih, yazar icin, sadece dondurulmus
bilgiler, olaylar yigini olmaktan c¢ikmis, yeniden yorumlanabilecek,
hatta yasanan olaylara katkisi olacak bir dinamizm kazanmistir.
Ayni zamanda bu, tarihin dind bu glne, bu gini yarina baglayan
daimi bir akis icinde olusunu da kabul etmektir. Nitekim bu dusin-
cesini Prof. Dr. Mehmet Kaplan’a Paris'ten yazdigi bir mektupta
daha da acikca ortaya koymustur.

“Simdi bir realite var. Maalesef mazi bir sistem! Sen ve ben
onun zihniyetini degdil, haklarini ve siirini, buginkii hayata manevi
destek olabilecek taraflarini ayiklayabiliyoruz. Ve diyoruz ki, su
hallerde kalmak sartiyla, maziyi bu ginle birlestirelim, devami
kuralim! Bir inkdrda yasamayalim.” 5

4 A. H. Tanpinar: Bes Sehir, Turk Tarih Kurumu, Ts Bankasi Yayini, Ankara
1960, Onsoz, s. 10.

5 A. H. Tanpinar, Mektuplar, s. 266. A. H. Tanpmar’in Mektuplari, Hazirlayan,
Zeynep Kerman, Ankara 1974. s. 266.
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iste Tanpinar, bu devamhlik fikriyle yeniden gézden gecirdigi
bitin sanat eserlerimizde, sosyal degerlerimizde, o6zellikle mimari
saheserlerimizle musikimizde, yepyeni anlamlar bulmus onlari ¢agdas
bir estet gbzuyle yeniden yorumlamistir. Hepsini yaratici bir olusum
strecinin mucizeleri olarak degerlendirmistir. Ancak, bu degerlen-
dirisin 06zelliklerini, Yazar’'in medeniyet ve kultur karsisinda aldigi
tavri, daha iyi ortaya koyabilmek, icin O’nun bu konudaki gorus-
lerini aynen almak istiyoruz:

Bir Medeniyet, herseyden 6nce, derin bir maziden gelen,
bir kaltar yigilmasi, bir kaltir toplanmasidir. Bu yigilmanin basinda
sehir ve mimari eserler gelir. Cunkd nesilleri asil terbiye eden onlardir.
Her mimarhk eseri, bulundugu sehrin hayatini bir ev tanrisi gibi

farkina vardirmadan idare eder. ... Her mimar? eseri, milli ha-
yatin bir koruyucusudur. Bu koruyucu Tanrilari kaybede ede cemiyet
bir gin devam fikrini kaybeder. ... Milliyet dedigimiz bir dil,

milll hayata intikal etmis sekilleriyle bir din ve ahlak, basta mimari
olmak Gzere bir yi§in sanat eseri ve tarih hatirasidir.” 6

Burada goruliyor ki Tanpinar igin Tarih ve Kialtir meselelerimiz,
devam lihk ve biatanlik gibi iki ana unsura dayanmakla beraber,
kaltdr icinde Sehir ve Mimari, ¢ok 6zel bir yer isgal etmistir. Bunu
Tanpinar, baska bir yazisinda soyle ifade etmis: “ ... bir sehrin
tabiatla — ve bu tabiatin en agdir basan unsuruyla — tarihi ile cemiyet
statlisu ile, yarattigi sanat eserlerinde mevcut olacagina inaniyorum” 7
demisgtir.

iste yazar'in ozellikle istanbul’a bir medeniyet ve kultiirin
Uslubu olarak bakmasi, bu gorisin sonucudur.

Tanzimat hareketinden sonra bu “devam” ve *“buatunlik”
fikri Tanpmar’'a gore kaybolmustur. Yazar bunu da soyle ifade eder:

“Bu ikilik evveld umumi hayatla baslamis, sonra cemiyetimizi
zihniyet itibariyle ikiye ayirmis, nihayet, ameliyesini derinlestirerek
ve degistirerek ferd olarak ta igimize yerlesmistir. Sonugta,

“Bizi degistirecek seylere karsi ne bir mukavemet gosterebili-
yoruz, ne de ona tamamile teslim olabiliyoruz. Sanki varlik ve tarih

8 A. H. Tanpinar, “ibrahim Pasa Sarayi Meselesi,” Yasadigim Gibi, Dergah
yayini, istanbul 1970, s. 181-182.
7 A. H. Tanpinar: istanbul (Hazirlayanlar: Yahya Kemal, Abdulhak Sinas?

Hisar, A. Hamdi Tanpinar), Dogan Kardes Yayini, istanbul 1954, s. 72.
F. 13
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cevherimizi kaybetmisiz. Bir kiymet buhrani igindeyiz. Hic birini
buyuk manasinda kendimize ilave etmeden, her seyi kabul ediyor ve
her kabul ettifimizi zihnimizin bir kodsesinde, adeta Kkilit altinda
sakliyoruz.

“Bir medeniyet bir butindur. Muesseseleri ve kiymet hukim-
leriyle beraber inkisaf eder. Onlari luizumsuz bulmaz, suphe de et-
mez.

“UmumT hayat degistikce, medeniyet de muesseseleriyle ve kiymet
hikumleriyle degisir. ... butin bu degisiklikler, insanla beraber
olur. Kuglik bayuk buhranlar, anlasamamazliklar, huzursuzluklar,
teknik terakkiler, kesif veya tabii inkisaflar, bu tasfiyeleri yapar.
Garp’ta Ortagad insani, rdnesans insani, makina sanayii devrinin
insani, bugunun insani medeniyetiyle, muesseseleriyle beraber te-
sekkll etmis se’'ni ve tarihi vakialardir.

“Biz de eski medeniyetimiz igcinde boyle idik. Selguklular dev-
rinde Anadolu kapilarini zorlayan insanlar, yeni vatani benimseyen
ilk kurucu nesiller, Osmanl fatihleri, butin siyasi duzensizliklerine
ragmen bize Itri'nin dehasini ve Nail’'nin dilini veren, zevkimizin
o tam inkisaf ve istikrar devri onyedinci asir sonunun insani, elbette
birbirinden ¢ok farkhydilar”.

“Fakat ayni zamanda birbirlerinin devamidirlar da. Vani Efen-
di'de Zembilli Ali Efendi, Zembilli Ali Efendi'de ilk istanbul kadisi
Hizir Bey, Bursali ismail Hakki'da Aziz Mahmut Hudal, Hudai’de
Uftade’de Haci Bayram, onda Yunus Emre, Yunus'ta Mevlana,
ayni ocagin atesiyle devam ediyordu.

“Bdtun bu insanlar ne kendilerinden ne de bir evvelkilerinden
siphe ediyorlar, hayati, disltnceyi, kendilerini idare eden degerleri,
kudsi bir emanet gibi kabul ediyorlar, aralarinda nesil farklarini
tabit buluyorlardi. Onlar parcalanmis bir zamani yasamiyorlardi.
Hal ile mazi zihinlerinde birbirine baghydi. Birbirlerini zaman
icinde tamamladiklari igin, gelecek zamanlari da kendi distnce ve
hayatlarinin muayyen olmayana disen bir aksi gibi tasavvur edi-
yorlardi”.

“O kadar ki, onsekizinci asirda yasayan Kul Hasan Dede, on-
besinci asirda yasamis olan Esrefoglu ile, sanki ayni sehirde ve ayni
tekkede imisler gibi kavga edebiliyorlar, duygu ve hayat gorusu
itibariyle, O kadar baska turlid olan Nedim, Fuzuli’nin bir misrasiyla
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kendi sansualitesini anlatiyor, birbiri arkasindan gelen nesiller,
Hallac'in haksiz yere dokilmus kanini dava ediyordu. Hiulasa, fikir-
ler, Tmanlar, buyuk bir aile mirasinin torunlarda genislemesi gibi,
ayni koklerden dal budak saliyordu. Hayat bir ve bdtun, insaniyla
beraber sarip gidiyordu”.

“iste Tanzimat'tan sonraki senelerde kaybettigimiz sey, bu devam
ve butunluk fikridir.” 8

“Dedelerimizin buyldk meziyetlerini, hayatlarinin kendilerine
has ve gercek olusu yapiyordu. Garp medeniyetinin blyuk meziyeti
de bir realitenin mahsulii olmasinda ve inkisafini onunla beraber
yapmasindadir Bizim i¢in asil olan miras, ne mazidedir, ne Garp’tadir;
6nimuzde ¢o6zilmemis bir yumak gibi duran hayatimizdadir. O’nu
yakaladigimiz, onun meseleleri Gzerinde durdugumuz, onlarla yog-
ruldugumuz, bu meseleleri, fikir hayatimizin temeli olarak kabul
ettifimiz zaman, tarihin ve hususi cografyamizin bize yukledigi buyuk
role erisece§iz. O zaman “devam’in zinciri tekrar icimizde bagla-
nacak” 9 demistir.

Burada goruluyor ki Tanpinar, kendimiz icin, kendimize 06zgu
bir “terkib”i ancak kendi gerceklerimizden yola cikarak temellendire-
bilecegimiz gorisini savunmustur. Onceden belirlenmis Bati model-
lerine, bize 6zgl gercgeklerin uyarlanmasini distinmemistir. Boylece
Tirk toplumunun degerlerini, kendi sartlari iginde sistemlestirmeye
calismistir. Ancak bu sistemlestirmenin kurallarini tam olarak ortaya
koymamis, meseleye daha cok bir estet goziyle, duygu ve c¢osku
yonunden yaklasmistir. Bu c¢osku Tanpinar’'t bir sair olarak, Unli
“Bursa’da Zaman” siirini yazmaya gotururken, bir romanci olarak
da romanlarinda, kahramanlarina, * 6nimuzde ¢ézulmemis bir yumak
gibi duran” hayatimizi onun meselelerini, bir talih olarak yuklemeye
sevketmistir.

i§te Yazar, “MahQr Beste”, “Sahnenin Disindakiler”, ve “Hu-
zur” romanlarinda, insani tek basina bir realite olarak alirken,
onun benliginde ait oldugu toplumun, tarih kultir miraslarini,
sosyal Ozelliklerini de yansitmaya calisarak, kisilerine, ayni zamanda
tarihi bir boyut kazandirmistir. Boylece bu eserlerde, kiltirimuzin

8 A. H. Tanpinar, “Medeniyet Degistirmesi ve i¢c insan” Yasadigim Gibi”.
Dergah Yayini, No. 22, s. 24-30.
9 A. H. Tanpinar, “Asil Kaynak”, Yasadigim Gibi. s. 34-35.
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en belirgin 6zelliklerini yansitan mimarimiz bir zevkin drunleri
olarak, g6z onune serilmistir. M azi, Tarih fikirleriyle yukli olan
olay kahramanlari ise, hep “arayis” i¢inde gérinmuslerdir. Bulun-
duklari sartlari zorlamadan hayatin akisi iginde, tikenise dodru giden
bu Kisiler Dogu’nun toéresi ile Bati'nin yeni degerleri arasinda boca-
larken, hepsinde hékim olan duygu “yalnizlik” duygusu olmustur.
Bu, bir anlamda c¢agdas insanin toplum ic¢indeki yazgisidir. Bu aci
yalnizlik duygusunu Tanpinar, kahramanlarini, hayat tecrtbelerinin
ortasinda, onlari bir baslarina birakarak vermistir.

Simdi Yazar'in incelemeye calisacagimiz, “Mahur Beste” “Sah-
nenin Disindakiler” ve “Huzur” romanlarina donmek istiyorum :

Bu eserlerde olaylara ait “zaman” ve “Sahis Kadrolari” bir-
birinden kopuk degildir. Mesrutiyet-Cumhuriyet donemlerini yasayan
kisiler, aile baglari, genis akraba iliskileri, kendilerini gecmise bag-
layan olay ve talihleriyle, adeta bir organik bag igcinde gérindrler.

“M&ahdr Beste”de tarihi 1310’lara giden, “gecmis zaman”
insanlarinin hayati ayri ayri hikayeler seklinde verilir. Daha sonra,
bu insanlardan bazilari, “Sahnenin Disindakiler” ve “Huzur” da,
yeni yasama bigimleriyle yer alirlar ve anlatilan tarihi olaylar icinde
de, yeni boyutlar kazanirlar. Bdylece bu G¢ romanda Abdilhamit
devrinden Cumhuriyete kadar cekilen bir c¢izgi Uzerinde, olaylar
kisiler birbirlerine bagli olarak siralanmis olurlar.

Romanlarda yer istanbul’dur. Tarih ve kiltiir agisindan istanbul,
diger tarihi sehirlerimizden ayri bir yer isgal eder. Nitekim Tan-
pinar, “Sahnenin Disindakiler” hari¢ iki romaninda, istanbul’a
bir kdltirin medeniyetin terkibi olarak bakmistir. Ba terkibin arka-
sinda, Osmanli mduesseselerini, muslimanhgi, sanatimizi, mima-
rimizi, musikimizi, geleneklerimizi, muaseretimizi, kendi deyisiyle,
“hayat sekillerimizi” aramistir. “ Sahnenin Disindakiler” de ise zaman
1920 yihidir. Bu yillar Turk milletinin élim kalhm savasi verdigi
yillardir. istanbul, bu gériinim ile hem sahne, hem sahnenin disidir.
Anadolu’yu Tanpinar asil sahne olarak almistir. Tirk milletinin
kurtulus Umitleri ondadir. isgal altindaki istanbul’da ise hersey
degismistir. Sehir kadar insanlar da yipranmis, hayat sekilleri, yasa-
yislari degismistir. Bu konuda Tanpinar'in bitlin eserlerinde tekrar
ettigi bir temel fikir vardir:

Bu “hayat sekillerimiz” yalniz ve yalniz bize 6zgu olmaldir.
Bu ayni zamanda cografya ile millet arasindaki buyuk iliskidir. Yahya
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Kemal buna iklim der. istanbul’'u Fatih fethetmistir. Ancak, Tanpi-
nar icin asil fetih, mimarlarimizla olmustur. istanbul camileri,
medreseleri, cesmeleri, vakfiyeleri, hatta mahalleleriyle ancak mius-
liman Turk istanbul’dur. Tirkin yarattigi medeniyet ile din ara-
sindaki bu iliskide, Turkdn Islamiyeti de kendine 6zgu Uslup icinde
uygulayisi vardir. Minarelerin karsilastirilmasinda bile, bu hemen
gordalar. Tanpinar, bu goéristnt, “Mahur Beste”de, romanin kahra-
mani Behget Bey” in babasi ismail Bey araciliji ile sdyle ortaya koyar:

- ... Ben Sarka bagh degilim, eskiye de bagh de-
gilim: bu memleketin hayatina baglyim. Bu muislimanhk
midir, sarkhilik midir, Tarklik muaddar? bilmiyorum. Yirmi
senedir, okudum Otuz sene kadiliklarda, Fetvahanede calis-
tim. Bir tek sey anladim. Kitapla bu hayatin ayrihgi. Sen
garpten geri oldugumuzu soyliyorsun, Zaten herkes bunu
soyluyor. Fakat ben daha miahim bir sey soyliyecegim.
Ben hemen etrafimizdaki hayattan geri oldugumuzu soéyliye-
cegim. Bence ne sark, ne su, ne bu vardir: etrafimizda gor-
dagumiz hayat vardir. Bizi yapan bu hayattir. Butlin hususi-
yetlerimiz oradan gelir. Bu ise kitapta okuduklarimiz gibi,
bir kere icin olup bitivermis seylerden degildir. Daima de-
gisen, degistikce bizi de degistiren bir seydir. ... Gene an-
ladim ki, bizim Sark; muslimanhk, su bu diye tebcil ettigi-
miz seyler, bu toprakta kendi hayatimizla yarattiimiz
sekillerdir. Bize wuluhiyetin c¢ehresini veren Hamdullah’in
yazisi, Itrinin tekbiri, kim oldugunu bilmedigimiz bir iscinin
yaptigi mihraptir.

— Dikkat et, halis musliman gibi dusinmuyorsun
Molla Bey.

— Bilakis tam bir misliman gibi distntyorum, fakat
mucerret bir misliman gibi degil de bu sehrin ve etrafinda
hilasa bu memleketin iginde yasayan bir musliman gibi. . ..
Bu muslimanhdin benim de herkes gibi inandigim akideleri
vardir. Fakat onlarin arkasinda kendilerini aydinlatan, ma-
nalarint yapan bdtin bir hayat vardir. Halk vardir. Asil
sihrini o yapar”, (s. 125)

Tanpinar, burada halkin hayatinda yasama bi¢iminde somut-
lastirdi§1 bir din anlayisi ile maslimanhgi, medeniyetimizin, kiltu-
rumidzin cok genis bir pargasi olarak goérmustar.
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“Sahnenin Disindakiler” romaninda bu konuya daha agiklik
getirir. Burada belli camiler etrafinda toplanan mabhalle ve insanlari
anlatan roman kahramanlarindan Cemal, istanbul mahallelerinin,
yirmi-otuz senede bir, ¢ehre degistire dedistire, bes asirdanberi, kil-
tirimazian aldigr sekli gosterdigini sdyle. Tanpinar'in bu romanda
uzun uzun anlattigi, Sehzadebasi ile Horhor arasindaki Elagdz
Mehmet Efendi cami, tarihin dért devrini — Abdilaziz, Abdilhamit,
Balkan savasl ve sonrasi — yasamis, bu devirlerin derin izlerini tasi-
yan toplum hayatinin nizamini kuran, Kkisiler arasi iliskileri den-
geleyen bir yer olarak verilir. Boylece din, burada hem birles-
tirici, hem de bigimlendirici bir unsur olur. Tanpinar, bu romanda,
bunu soyle ifade eder:

“Bundan otuz kirk sene evvel insanlar, sadece is veya e{lence
icin bir araya gelmezlerdi. Hattd asil birlestirici olan sey, ibadetti.
iman dedigimiz duyguyu icinde duysun veya duymasin, herkes
evinden cikarken onun kisvesine biruniurdi. iman sadece bizi Al-
lah’a baglayan bag degil, masterek kiyafet, yuz ifadesi, muaseret
sekli, hulasa, Cemiyet hayatinda nezaket ve merasim dedigimiz
seylerin, yani karsihikli minasebetlerin tek kaynagi idi”, (s. 29).

Goralayor ki Tanpinar, burada dini alirken, O’nu sosyallestirmis-
tir. Camileri de bu anlamda halkin bazi misterek degerlerde birle-
sebildigi mekéanlar olarak gdrmustir. Boylece Yazar'in nesirlerinde
estetik agidan, ¢ok zengin bir fikir, bilgi heyecan yogunlugu ile sey-
rettigi mimari eserlerimiz, “ Mahur Beste” ve “Sahnenin Disindakiler”
romanlarinda bu o6zellikleriyle alinmamislardir. Daha ¢ok Yazar’in
bir tarih sureci iginde, sosyal bir kurum olarak baktigi din muessesesi,
burada toplumu saglkl olarak, dinden bugune, buginden yarma
tasiyacak olan degerleri de beraberinde getiren bir 06zellik kazan-
mistir.

Huzur romaninda ise Tanpinar, bu konuya daha baska bir
acidan yaklasir. Romanin kahramani olan Mimtaz't “dindarhg”,
inanci, millt hayatin kokleri olarak géren, diinyaya daha bagli oldugunu
sdyleyen bir Kisilikle verir. Nitekim bu eserde, camiler, mimari eser-
lerin basinda gelmekle beraber, Mimtaz bunlara, sadece tarihimizin
kaltar héazineleri olarak, tamamen estetik acidan yaklasir. Sevdigi
kadin Nuran’la beraber, bunlari seyreder. Cinkd burada hakim duygu
ask’tir. Eserde zaman zaman bu ask, din yerine gecer, tabiat-
musiki, ask, sanat, Mimtaz'in i¢ dunyasini olusturur. Nuran'la her
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gun, istanbul’'un zengin kultir hazinelerini saklayan vyerlerinde
dolagirlar. Orada tarihle, asklari adetd birlesir; bu eserleri yaratan
insanlarla batunlesirler.

Ancak, batin bu kdltir hazineleri, yikilan bir imparatorlugun
geride biraktiklaridir. Tanpinar daha once, “Sahnenin Disindakiler”
romaninda Osmanli imparatorlugunu sadece alti asirlik mazisi olan
bir devlet olarak degil, butin “ihtiyar sark”in varisi olarak goster-
mistir. imparatorlugun son yillarinda yaslilik ve tecribeden anla-
diginin feldketler zincitine boyun egmek oldugunu, isabetli fikir ve
hareketten yoksun olan bu toplulukta, “tecribe” den kisisel menfaat-
lerin anlasildigini, romanin kahramani Cemil'in agzindan vermistir,
(s. 60)

Oysa simdi yeni bir Turk toplumu vardir. Bu canl, diri, tazedir.
Mimtaz bunun farkindadir. Nitekim romanin bir yerinde:

“Cografya, kultur, hersey bizden bir terkip bekliyor” der.
(s. 243).

iste eserdeki Miimtaz, bu yeni terkibin, karsitliklarda parcalan-
mis bir temsilcisidir. Ancak i¢ nizamini Nuran’in askinda ve klasik
Turk musikisini dinledigi zaman Kkurar.

Tanpinar, bu romanda bastan sona kadar, bir batinlige ulasma
cabasiyla, ona karsi olan zit kuvvetlerin catismasini sergilemistir.

“Butanluk” fikrinin Tanpinar i¢cin 6nemini hatirlarsak, burada
Mimtaz'in Klasik Tdrk Musikisinde batunlik duygusuna erismesi,
bizi kaltar ve tarihimiz agisindan ¢ok 6nemli olan bu unsura, Yazar'in
eserlerinde yaklasma bicimini cok kisa da olsa tespite goturda.

Musiki unsuru, Tanpinar'm dislnce tarzinda, siirlerinde, ne-
sirlerinde, Uslubunda c¢ok onemli bir yer tutar. Musiki Tanpinar'a
tek bir bicimde gelmez. Dinledigi parcalar énce bir takim hayallere,
sonra bu hayaller duygulara déndsdr.

“ ... Dede'nin Mahur Beste'sini dinlerken gozlerimin ©6ninde,
ciplak bir manzaraya tek basina hakim olan buydk bir aga¢ canlandi.

Eyyub? Bekir Aga'nin NUhUft bestesini dinlerken, topraktan
ayaklarini kesmeden, mechul ve her an beni ilgaya hazir bir haz tu-
fani icinde, agir bir c¢ikis hissini kendimde duyarim. ... Yine
EyyubT Bekir Aga'nin Mahur Bestesi, bende ne zaman goérdugimi
bilmedigim bir kadin ytzuyle birlesir. Sirasiyla bu l¢ hayalin bende
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karsihigi olan duygulara ceviriyorum, (uzlet); Mistik Ulku, ferdi
Saadet Hasreti.l0

Burada goridltyor ki Tanpinar, klasik Tark Musikisinin pesin-
dedir. Bu musikinin, Tdrk ruhunu, milli 6zelliklerimizi, en c¢ok ver-
digine inanir. Bunu soyle ifade eder:

“ ... Hakikatte eski musikimiz belki bizim en 6z sanatimizdir.
Tark ruhu, hicbir sanatta bu kadar serbest surette kendi kendisi
olmamis, bu kadar derin ve ylUksek kemédle, mutlak bir hamle ile
erismemistir. O ne buyuk ibda'dir. O ne zenginliktir.

“ ... Dedelerimiz bu musiki ile iftihar ederler, onu tamamiyle
bize ait, misterek islam medeniyetine, bizim ithaf ettigimiz bir sanat
sayarlardi.1l

Tanpinar’a gore klasik Turk musikimiz U¢ buyldk eser etrafinda
gelismesini yapar.

1) Abdulkadir-i Meragi’'nin segahkari

2) Itri’nin Nevakari

3) Dede Efendi'nin Ferah-feza ayini
Bu eserler, medeniyetimizin sade {¢ ayri cehresini degil, batin bir
tarihi verirler. “Itri’de esyanin yerli yerinde oturdugu, kurulmus
ve kendisini de idrak etmis bir alem, Ferah-feza ayininde, bir inkiraz
devrinin butdn acisi vardir.” 12

Tanpinar, bu ayinin etkisini Huzur romaninda iki sekilde al-
mistir. Birincisinde, istanbul'un &zellikle Bogazici'nin guzelliklerini
Nuran’la seyrederken, tabiat ona bu ayin olarak gelir. Burada calman
bir musiki yoktur.

Bu ayin pesrevi idi. Sayisiz dudaklar onu maddesiz
seylerden ufluyorlardi. Burada ¢ok ince kadehler kirihyor, kiguk
kamasmalarda, miucevher usaresi iksirler c¢ekiliyor, emsalsiz taslar,
bir nezir yerine getirilir gibi suya firlatihyordu.

Mumtaz ceketini Nurin’'m omuzlarina atarken

— Ayin ferahfeza Pesrevi dedi

Hakikaten Dedenin Ferah-fezd Pesrevinde oldugu gibi, fakat
goérunmiyen seylerden dokilen bir dunyada idiler.” (s. 175).

10 A. H. Tanpinar, Siir ve Ruya Edebiyat Uzerine Makaleler. Hazirlayan Dr.
Zeynep Kerman. Dergah Yayini, ikinci baski, istanbul 1977, s. 35-37.

11 A. H. Tanpinar: “istanbul Konservatuari ve Musikimiz” Yasadigim
Gibi, Hazirlayan Birol Emil, Dergah Yayini, istanbul 1977, s. 340.

12 Adi1 gegen eser, “Yahya Kemal ve Turk Musikisi” s. 359-60.
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Eger bu ayin sazlar esliinde dinleniyorsa, Tanpinar, o zaman
musikiyi, aski, tarihi, kultdr ve medeniyeti bir bitin olarak bu ayinde
ortaya koymustur, (s. 260).

Tanpinar 17. yuzyihn ikinci yarisinda milll hayatimizin asil
yaraticthginin mimariden musikiye gectigini, Abdulmecit devrinde
butlin zevkimizi, musikinin idare ettigini soyler.

Tanpinar’in sik sik bahsettigi Mahur makami, Mizik Ansik-
lopedisi, Turk Ansiklopedisi, Develioglu Soézlugunde, Bati’'nin sol
majorune karsilik olan, bu gin de kullanilan, Tirk muaziginin en eskKi,
en zengin makamlarindan birisi olarak alinmis, “nes’eli”, “suh”, “fe-
rah verici” bir makam olarak godsterilmistir. Musiki tarihimizde bu
makamda bestelerini yapmis, ¢ok Unli Dede Efendi, EyyubT Bekir
Afa gibi buyuk isimler vardir. Bekir Aga'nin NOhUft bestesi, Tan-
pinar’in romanlarinda, Mahur Beste kadar sik sik yer alan bir eserdir.
Bu eserlerin 6zelligi, yazar'in muhayyelesinde, ruhunda uyandirdigi,
ihsaslar, cagrisimlar kadar, kultlir zenginligimizin en somut 6érnek-
leri oluslaridir.13

Mahur Beste'de “batin insanhd”, “Tanri'y1” buldugunu
sdyleyen Tanpinar, ayni ismi tasiyan romaninda, Behcet Bey’(e
bir riya hali icinde, kendi hayatini, etrafindakileri ve butin devri
anlatirir.

Yalniz Tanpinar'a “bir aga¢” ve “kadin” imaji veren, gergekte
“nes’eli”, “suh”, “ferah verici” bir makam olarak gosterilen Mahur
beste, bu iic romanda ¢ok ayri anlamda kullaniimistir. Once romana
ismini veren Mahur Beste, Eyyub? Bekir Aga'nin Mahur Bestesi
degildir. Bu Mahur Beste, roman Kisileri arasinda, acikli bir ask
oykisuni vererek organik bag olusturur. Beste'nin sahibi Talat
Bey'dir. Talat Bey, Mahur Beste Romaninin kahramani olan Behget
Bey'in esi Atiye hanim’in akrabasi, Huzur romanindaki Nuran’in
da, dedesidir. Karisinin kendisini terketmesi Uzerine bestelemistir.
Eser bir aile yadigari olarak, nesilden nesle aktariimistir. Guftesi
XVIIL. Y. yil sairi Nesat’'nmdir.”

Gittin amma ki kodun hasretle cam bile
istemem Sensiz olan Sohbet-i yaram bile

B3 A. H. Tanpinar: “Siir ve Ruya 11.” Edebiyat Uzerine Makaleler. Hazirlayan:
Dr. Zeynep Kerman, Dergah Yayini, ikinci baski, 1977-
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Bu beste (ic romanda da, mutsuz biten asklarla, yazgi ile ilgili olarak
verilmistir. Romanlardaki asklar, bu Mahur Beste’den kaynaklanir
ve hepsi ayrilikla, aci sonla biter.

Tanpinar Bati musikisine de, onlarin medeniyetlerinin bir par-
casl olarak bakmistir. Ve onu begenmistir. Yalniz onlarda musikinin
esasinin alet oldugunu, bizim musikimizin ise, insan sesine dayandigini
sdyler. Bu ayrihigin nedenini de bu iki kiltiirdeki sanatkarlarin hayat
karsisinda aldiklari tavirda bulur. Tanpinar'a gore,

“Onlar hayati kendileri icin hazirlanmis bir sofra olarak gordik-
leri halde, bizim ustatlarimiz, didnyay! baskalarina sunan bir dervis
ruh yiceligini tasirlar.4

“Huzur” romaninda Bati musikisi de vardir. Bu Beethovven’in
Keman Kongertosudur. Ancak romanda bu Kongerto, ¢ok dramatik
bir ortamda hastalik, 6lum, acilarla dolu bir gerilim atmosferinde
verilmistir. Tanpinar, klasik musikimizin insan ruhunda uyandirdigi
huzuru, sOkdneti, Bati musikisine bdylece vermemistir. Bu, iki
medeniyet karsisinda alinmis bir tavir gibidir.15

Tark halk musikisi ise, bu eserlerde ¢ok az yer isgal eder. Bununla
beraber Tanpinar, Anadolu insaninin, zenginligini tarkulerinde
bulur. Halkin yuazyillardir degismeyen yani buradadir. Anadolu ve
Tdrk insaninin romanini yazmak isteyen, tirkilere basvurmalidir.
Anadolu kadar, Rumeli tarkdleri de ¢ok zengindir. Dede Efendi’'nin
sanatinda bu tdrkilerin etkisi oldugunu Tanpinar sdyler.

Sonug¢ olarak: Tanpinar, “hayatin ve insanin pesinde” oldugunu
sdyledigi romanlarinda kisilerine toplumsal ve siyasal yukiumlalukleri
yuklemekten c¢ok, onlarin bu konudaki fikirlerini genis bir tarih ve
kaltdr platformonda sergilemistir. Dustunce ve sanat yonu en gucla
olan “Huzur” romaninin kahramani Mimtaz bile, guzellestirdigi
bir dinyada, yogun bir duygusal yasam ic¢inde, kisisel mutlulugunun
pesindedir. Ancak eserin sonlarina dodru, Mimtaz, topluma Karsi
gorevlerini hatirlar. Bu, onun drami ve yazgisidir. Tipki iki medeni-
yette bocalayan Tirk toplumu gibi, Mimtaz'da ne kisisel mutlulu-
gundan vazgecebilir, ne de evrafindaki hayata uzak kalabilir. Bu

14 “Sark ile Garp Arasinda Gorulen Esasli Farklar”, Edebiyat Uzerine Maka-
ler, s. 129-130.

15 Bu konuda bkz., Zeynep Kerman, “Huzur Romaninda Musiki” Tore, Nisan
1962, s. 131.
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ikilem icinde kendini yitirir. iste toplumuzun bu iki kaltir arasindaki
yerini tayinde Tanpinar bir sentez dasinmustir. Ancak bu sentez
icin teklifleri, romanlarinda biyuk bir aciklik kazanmamistir. Cunku
bu eserlerde bireyi ve onun i¢ dinyasini anlatma endisesi, sorunlara
estetik acidan yaklasmasi, konuya c¢ok keskin acilarla bakmasini
engellemistir. Bizce, iki medeniyet karsisinda Turk toplumunan
aldigi ve almasi gereken tavri Yazar'in romanlari disindaki nesir-
lerinde aramak gerektir. Cinkd roman Tanpinar icin 6nce bir sanat
eseridir. Estetik, mukemmeliyet herseyden 0&ncedir.






