LES GRANDES LIGNES DE L’EVOLUTION
DU PROGRAMME DECORATIF EN CERAMIQUE
DES MONUMENTS OTTOMANS AU COURS
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Parmi les differents types d’ornementations les revetements
de ceramiques occupent une place importante en tant que decor
architectural des edifices ottomans au XVleme sifcle. Leur parfaite
conservation in situ, permet une etide d’ensemble de cette deco-
ration notamment dans I’architecture religieuse et civile de I’epoque.
Un grand nombre de mosquees et de mausolees, un nombre plus
limite de palais, de bains, et d’ecoles religieuses fondes par le sultan
lui-meme ou par son proche entourage dans la capitale et dans
les grandes villes anatoliennes, sont abondamment pourvus de ce
type de decor.

Le decor architectural en ceramique est survecu le mieux dans
les mosquees et les mausolees. En revanche, les exemples qui se
trouvent dans I'architecture c¢ivile sont malheurusement tres peu
nombreux. Ceux qui sont survecus parmi ces rares exemples ont ete
tellement remanies qu’il devient souvent fort difficile de restituer le
programme decoratif originel tels que les differentes chambres et les
salles du Palais de Topkap! & istanbul. C’est la raison pour laquelle
I’etude du programme decoratif des edifices entreprendra dans cet
article uniguement le programme decoratif des mosquees et des
mausolees.1 Neanmoins il est inevitable que I’emploi du decor archi-
tectural en ceramique est une mode largement repandue au cours du
XVleme siecle.

Quels sont les traits essentiels et fondamentaux de cette orne-
mentation? Peut-on retenir de ce grand nombre d’exemples ce
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1 Une etude plus approfondie de tous les divers types d’edifices ayant un decor
architectural en ceramique se trouve dans notre travail sous presse “Les revStements
de ciramiques ottomans du XVI6me si~cle.”
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qui est pertinent, typique, “parlant” pour en illustrer les grandes
tendances? Quels rapprochements a faire entre ce decor architectural
et son support architectural? Quelles sont les grandes etapes de la
naissance et du developpement de programmes decoratifs en cera-
mique tout au long du XVleme siecle? Ces questions doivent £tre
posees, car ni les etudes faitesjusqu’a present ni les methodes ut” .sees
pour ces recherches concernant I'architecture et la ceramique ottomane
n'ont eu pour dessein de mettre en lumiere le role joue par de tels
programmes decoratifs dans l'architecture.2

Pourtant il existe des traits fondamentaux qui relient la com-
position decorative d’'un panneau & son emplacement dans I'edifice.
Des elements architecturaux aussi divers que les mikrabs, les parois,
les tympans des fenetres et des portes, les niches, les pilastres, les
piliers, les pendantifs et les ~coincons des arcs recoivent un abon-
dant decor en ceramique. La compatibilite entre la forme de I’ele-
ment architectural et le type de schema decoratif adapt™ pour sa
decoration determinent les relations complementaires d’ordre deco-
ratifs entre ces deux elements. Il est tres rare que ces elements archi-
tecturaux recoivent tous en meme temps un decor architectural
en ceramique dans un meme edifice. Le choix dans la repartition de ce
decor sur les differents elements architecturaux et les principes de cette
repartition determinent le programme decoratif d’'un monument.

Quelles sont les grandes lignes de la repartition du decor en ce-
ramiques dans les edifices ottomans du XVleme siecle? Celles-ci
sont en effet perceptible aux deux niveaux complementaires. Au premier
niveau manifeste la repartition du decor sur les elements architec-
turaux en eux-memes. Au second niveau, c’est la repartition du
decor dans I'ensemble de I'edifice suivant les principes d’une organi-
sation preetablie qui determine le programme decoratif d’ensemble.
Le programme decoratif determine pour chacun des elements ar-
chitecturaux cites plus haut varie d'un element & un autre.

2 Aslanapa, O., Osmanhlar Devrinde Kutahya Cinileri, istanbul 1949; Anadolu’da
Turk Cini ve Keramik Sanati, istanbul 1965; Erdmann, K, Nette Arbeiten zur Tir-
kischen Keramik, tirage & part, Ars Orientalis tome 5 1963; Otto - Dom, K., Turkische
Keramik, Ankara 1957; Migeon, G. et Sakisian, A., “Les faiences d’Asie Mineure
du X1I11-XV 111", Revue de I'art ancien et moderne, tome 43 1923 p. 241-252, 353-364,
tome 44 1923, p. 125-141; Oney, G., Turkish Ceramic Tile Art in Aantolia, Tokyo 1974;

Turk Cini Sanati, istanbul 1977; Oz, T., Turkisch Ceramics, Ankara; 1953.
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Dans les mosquees, les mihabs decores entierement en ceramique
sont peu nombreux. Dans ce cas les dififerentes parties structurales
d’un mihrab, & savoir la niche avec ses stalactites, la partie inferieure
de celle-ci, les colonettes qui supportent I'arc de cette niche et les
ecoincons de cet arc recoivent un tel decor (fig. i). Le tympan au
dessus de la niche ainsi que I'inscription qui la surmonte sont eux-aussi
compris dans un programme decoratif dont les limites sont deter-
minees par les bordures d’encadrement en ceramique (fig. 2). La
regle principale de cette organisation est definie par I'emplacement
symetrique des panneaux et des bordures de part et d’autre d’un axe
de symetrie qui traverse verticalement le mihrab. Ainsi les bordures
et les bandeaux qui portent souvent une composition en rinceau
encadrent le mihrab sur trois de ses cotes. Les panneau ayant un
schema decoratif en quinconce ou en spirales entrelacees sont places
soit d’une maniere couvrante soit au dessus de chaque face polygo-
nale de la partie inferieure de la niche (fig. 3). Dans les deux cas,
des arcs decoratifs dessines sur les panneaux et qui couronnent la
composition apportent par leur forme meme une orientation & ces
schemas couvrants qui sont par definition non-orientes. Ceci ajoute
a l'effet de la verticalite recherchee par le programme decoratif du
mihrab.

A son tour le programme decoratif des parois est plus varie.
Il est defini par le plan m6me de I’edifice ainsi que par des elements
architecturaux aussi varies que les fenetres, les placards, les moulures
architecturales et d’autres elements architectoniques formant des
articulations sur les parois et delimitant des cadres et des surfaces
qui recevront les panneaux en ceramique (fig. 4).

La paroi du mihrab est celle qui est le plus souvent ornee dans
les mosquees (fig. 5). Dans ce cas le mihrab qui est en marbre est
place au milieu de la paroi. Sa hauteur determine l'etendu des re-
vetements de ceramique car ceux-ci ne depassentjamais d’une maniere
autonome la hauteur du mihrab. Par ailleurs, la largeur et la hauteur
des fenetres et des placards ayant determine la largeur des panneaux,
les schemas decoratifs adaptes & ces cadres ne font que suivre les
grandes lignes de I’'architecture. lls ne debordent jamais ces Elements
et restent dans les strictes limites de leurs contours definis par
les elements architecturaux. C’est ainsi que les schemas decoratifs
en quinconce et en regroupement autour d’un centre couvrent uni-
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formement des elements d’une certaine largeur. Tandis que les themes
decoratifs d’un rinceau qui est interprete toujours sur un axe de
longititunale sont representes sur des pans de murs moins etroits
(fig. 6).

Quant aux panneaux des tympans en ceramique ils surmontent
toujours les fenetres, les placards et les niches. En effet I’arc de de-
charge surmontant ces elements definit le tympan qui recgoit toujours
un panneau en ceramique dont la largeur ne depassent jamais celle
des elements qu’ils surmontent (fig. 8). Un decor epigraphique ou
bien une composition formee par des spirales entrelacees constituent
les themes de ces panneaux. La grandeur des entrelacs varie suivant
la forme du tympan. Cette disposition est marquee davantage sur
les ecoingons des arcades (fig. 9). En effet, la largeur des arcs deter-
mine la largeur et le rythme des panneaux en ceramique. Les motifs
les plus grands sont places toujours au milieu du panneau dans |'axe
de symetrie vertical tandis que leur taille diminue vers les coins de
I’ecoingon. En consequence l'agrandissement des motifs est defini par
I’espace disponible que delimite la forme triangulaire d’un ecoincon.
A cet egard done les elements architecturaux forment le support
pour le decor architectural en ceramique. Us en constituent les
cadres et les surfaces ou s’inseriveront les panneaux. Us determi-
neront la largeur, la hauteur, le rythme et I'orientation de ce decor.

Ayant ainsi defini en general la repartition du decor en cerami-
gue dans les edifices ottomans essaiyons de determiner les grandes lignes
de I'evolution de ce programme decoratif au cours du XVleme
siecle. On peut tracer cet evolution suivant deux tendances differen-
tes : I'une qu’on appercoit dans les edifices de la capitale et I'autre
qui est perceptible dans les edifices reginaux, notamment & Diyarbakir
et ses environs.

Les programmes decoratifs elabores dans les edifices de la capi-
tale au XVleme siecle nous temoignent une evolution chronologique
coherente du debut jusqu’d la fin de ce siecle. L’apparition timide
des panneaux en ceramique sur les tympans des fenetres s’etendront
avec le temps sur les parois toutes entieres. Ce developpement definira
un style propre aux Edifices de la capitale.

Nous pouvons constater trois etapes dans I'evolution de ce style.
La premiere etape s'etend de 1520 jusqu’'ad 1547, la seconde de 1547
jusqu’a 1575 et la troisieme couvre le dernier quart du XVIleme siecle.
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Les exemples qui datent du debut de ce siecle definit en re-
vanche la fin d’une tradition caracteristique pour le programme
decoratif des edifices du XVEme siecle— une tradition qui est pre-
ponderant dans les monuments de Bursa. Le mausolee de Sehzade M ah-
mut (1506) dans cette ville est I'edifice unique qui date du debut du
XVleme siecle et qui porte un decor architectural en ceramique. 3

En effet, la technique de production des revatements et le pro-
gramme decoratif de cet edifice sont comparables & ceux du mausolee
de Sehzade Ahmet & Bursa (1429). Dans les deux cas les carreaux
hexagonaux monochromes couvrent les parois jusqu’d I’hauteur
des fenetres de la premiere serie. Les bandeaux executes selon la
technique du groupe bleu - blanc encadrent ces derniers.4 (fig. 7)
Ainsi la disposition des revetements est identique pour toutes les parois
avec l'utilisation uniforme du mame type de revetement.

Le programme decoratif des edifices qui sont construits entre
les annees 1520 et 1547 constitue la premiere etape d’une evolution
stylistiqgue. Cette periode est caracterisee avant tout par sa heteroge-
neite et elle definit une etape de transition sur plusieurs plans.

En premier lieu il existe une production simultanee de toutes
les differentes techniques de production des revetements de cera-
mique. Les carreaux a glacure monochrome sont employes pour la
derniere fois sur les parois du mausolee de Coban Mustafa Pasa
(1528) a Gebze.5 (fig. 10). L’emploi de la ceramique a glagure polych-
rome du type emaux cloisonnes continue & istanbul dans les
mausolees de Sehzadeler (1522)6 (fig. 11) et Yavuz Sultan Selim
(1522) 7, dans la mosquee du meme Sultan, et celle de Kasim Pasa
(1526) & Bozoyuk8 (fig. 12) et dans la Medresse de Haseki Hirrem

3 Baykal, K., Bursa ve Anitlari, Bursa 1950 p. 41, 168; Gabriel, A., Une
capitale turgue Brousse Bursa, Paris 1958, p. 126-27.

4 Lane, A., A Guide to the Collection of Tiles in Victoria andAlbert Museum, Londres
1957>photo 13k; “The Ottoman Pottery of iznik” Ars Orientalis, tome 2 1957 p.
253. 35E.

5 Carsvvell, J. Dovvsett, Kutahya Tiles and Pottery, 2 vols, Oxford 1972. pl. 3;
TGS, p. 99-100.

* Oney, TGS, p. 99; Oz, op. cit, p. 19, pl. XXV IIl nos, 53-58.

7 Otto-Dom, op. cit., p. 78, 108, iii, 148, pho. 29, tafel 9b; Oz, op. cit., p.
19, pl. XX 11X, no. 59.

8 Turkiye'de Vakif Abideler ve Eski Eserler, t., 2 p. 105-111; Erdmann, op. cit., p.
203.
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Sultan (1539) & istanbul.9 L utilisation systematique de ce type de
production s'achevera par le decor architectural en cE£ramique du
mausolee de Sehzade Mehmet (1547)10 (fig. 14). Elle sera reprise
qu’une seule fois et dans une disposition assez restreinte dans la mos-
quee de Kara Ahmet Pasa (1561)11 a istanbul. D’un autre cote
un troisieme type de production, defini par ses couleurs en bleu -
blanc, se manifeste sur les panneaux de tympan de la Mosquee de
Valide Sultan (1522) & Manisal2 fig. 15) et sur les bandeaux du
mausolee de Coban Mustafa Pasa (1528) (Tigio), un certain nombre
de panneaux reemployes sur la facade de la Chambre de Circonci-
sion au Palais de Topkap! sont egalement compris dans ce dernier
groupe.13

En consequence on peut constater qu’aucune technique de pro-
duction emporte sur les autres. D’un cote les technigues deja connus
au XVeme siecle continueront k fournir des exemples et de l'autre
la technique de la ceramique sous glagure incolore reste encore a
atteindre & la polychromie qui sera determinante pour son evolution
L’heterogeneite de la periode se manifeste done avarit tout dans
les diflferentes techniques de production.

En deuxieme lieu, on constate une diversite des motifs dans
le repertoire decoratif des panneaux. Cette diversite decoule juste-
ment de ce fait de I'heterogeneite des techniques de production
etant donne que chacune de celle-ci possede son propre repertoire
formel.

9 Kolsuk, A., Topkapi Sarayr Miuzesi Cinili Koésk Turk Cini ve Keramikleri
Seksiyonu Rehberi, istanbul 1971, p. 30, pho. 30; Otto-Dorn, op. cit.,, p. 68, Abb 3ia-b;
6ney, TCS, p. 106.

10 Durugay, S. A., “Sehzade Mehmed Turbesi”, dans Sanat, no/6, 1977, p.
108-113; Otto-Dorn, op. cit.,, p. 65, pho. 32; Oney, G., TGS, p. 99; 6z, op. cit,, p. 19,
pl. XXX, no. 60-61, XIXXXI; Yenisehirlioglu, F. “Sehzade Mehmet
Tirbesi Ginileri Uzerine Go6zlemler”, Bedrettin Coémerte Armagan, Ankara 1980,
p. 449-456.

11 Batur, M., “Topkapi'da Ahmet Pasa Cami Cinileri”, Arkitekt, tome 21, no.
162, p. 27-30; Otto-Dorn, op. cit., p. 68; Oney, TCS, p. 82.

12 Goodwvin, G., A History of Ottoman Architecture Londres 1971; Lane, A.,
Later Islamic Pottery, Persia, Syria, Egypte, Turkey, Londres 1947, P- 79) Otto-Dorn,
op. cit.,, p. 76.

13 Erdmann, K., “Die Fliesen am Sunnet Odasi des Topkap! Saray in
istanbul Aus des Welt des Islamichen Kunst” dans Festchriftfiir Ernst Kutincl, Berlin

1959, P- 144-153-
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Les schemas formes par des demi-feuilles asymetriques sur-
montant les spiralles tapissantes ou bien des regroupements de fleurs
vues d’en haut en aternance avec des demi-feuilles caracterisent
les compositions preferees, executees dans la techique de la ceramique
a glagure polychrome. D’un autre cote des rosettes stylisees s’ajoutent
aux schemas proprement geometriques. Quant au decor epigra-
phique que nous trouvons sur les panneaux des tympans surmontant
les fenetres, les lettres ne possedent pas un volime qui soit decoratif.
Les phrases sont placees sur des rangees horizontales bien deter-
minees (fig. 16).

De son cote le repertoire decoratif du groupe en bleu blanc
revele des exemples assez varies. Les differents types de fleurs vues
de trois quarts, des nuages chinoises et des demi-feuilles dont les
terminaisons se manifestent en vrille, constituent les motifs preferes
de ce type de production. La bordure simple que nous trouvons dans
le Mausolee de Sehzade Mahmut (1506) existe sous la forme d’un
bandeau assez large dans le Mausolee de Coban Mustafa Pasa (1528)
(fig. 10) La surface & decorer avec les ceramiques du groupe bleu -
blanc s’elargit pour la premiere fois sur les panneaux du tympan de la
Mosquee de Valide Sultan (1520). Ici le decor floral dessine en blanc
sur un fond fonce depasse les limites d’un espace defini par les dimen-
sions restreintes d’une bordure et s’etend sur toute la surface d’un
panneau. (fig. 15).

En troisieme lieu cette periode presente les premieres inno-
vations concernent la disposition des revetements sur des endroits
determines par la structure architecturele. Examinons le programme
decoratif en ceramique des edifices de cette periode.

Les parois du narthex dans les mausolees de Sehzadeler et de
Yavuz Sultan Selim (les deux en 1522) definissent les premiers exemp-
les oll nous trouvons une disposition symetrigue d’'un meme type
de panneau de part et d’autre de la porte d’entree. Ce programme
decoratif sera desormais determinant pour celui des parois du narthex
de tous les mausolees

Il est important & noter que dans ces trois exemples aucun ele-
ment architectural tel qu'une moulure forme un cadre defini pour
I’emplacement de ces panneaux. En effet les carreaux hexagonaux
sont incrustres dans le stuc sur la paroi du Mausolee de Sehzadeler



460 FILIZ YENISEHIRLIOGLU

(fig. 11). Celui-ci reste visible entre les carreaux qui ne sont pas
juxtaposes mais qui sont places sur la paroi & des intervalles
reguliers.

D’un autre codte c’est uniqguement la bordure en ceramique
gui entourent les panneaux sur quatre de leurs cotes dans les deux
derniers edifices. En revanche, plusieurs moulures architecturales
determineront le cadre sur les parois qui recoivent une ornementation
en ceramique dans le programme decoratif des edifices & partir de
J547-

Pourtant, & cette meme epoque un cadre architectural existe
autour des panneaux places dans les tympans des fenetres. Ceux
qui surmontent les deux fenetres de la paroi du mihrab dans la Mos-
gquee de Valide Sultan (1522) en constituent les prototypes d’une
telle organisation. (fig. 15). En effet, ici, I'arc de decharge des fenet-
res qui reste visible sur la paroi forment I’encandrement architectu-
ral pour les panneaux de tympan. En consequence, ils restent & un
niveau plus bas par rapport & leur cadre architectural qui lui est consti-
tue par les claveaux de I’arc. Cette disposition continue dans le prog-
ramme decoratif des mosquees de Yavuz Sultan Selim (1522) (fig. 16)
et de Hadim ibrahim Pasa (1551).

Les panneaux en ceramique de Valide Sultan revelent des
recherches nouvelles dans le domaine des innovations concernant
la compatibilite entre la forme de lelement architectural et le type
de scheme decoratif adopte pour sa decoration. (fig. 15) En
effet ils forment les premiers exemples executes dans la technique
de la ceramique sous glacure incolore ol on constate un essai d’adap-
ter les schemas decoratifs floraux & un cadre architectural determine.
Pourtant la grandeur des motifs floraux par rapport & la surface
generale des panneaux, le melange l'un dans l'autre des schemas
de composition, I'absence d’organisation stricte de ces schemas et
le style “libre” des dessins nous revelent certaines maladresses. Ces
panneaux montrent la gaucherie de I'artisan & produire dans cette
techique un revetement en ceramique puisqu’il est habitue & executer
non des revetements mais des objets en potteries.l4

En consequence I’emplacement des panneaux en ceramique
a4 l'interieur d'un cadre architectural apparait pour la premiere fois

14 Lane, op. cit, note 12.
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au XVleme siecle sur les tympans de la Mosquee de Valide Sul-
tan. Mais les schemas des compositions florales sont mieux disposes
dans les proportions esthetiqguement satisfaisantes pour son cadre
architectural dans la Mosquee de Yavuz Sultan Selim et celle de
Kasim Pasa & Bozoyuk (1556) (fig. 12).

Les tympans de Yavuz Sultan Selim constituent les prototypes
d’'un programme decoratif qui sera elebore & partir de cette date.15
En effet la repetition rythmique du meme panneau en ceramique
et sa disposition successive sur tous les tympans des fenetres, des
portes et des niches-placards se manifestent dans une organisation
systematique du decor architectural en ceramique. La monotonie
de la composition est brise uniquement par le changement alterna-
tif des couleurs d'un panneau & l'autre. Ainsi il existe un emploi
abondent des revetements par rapport & la Mosquee de Valide Sul-
tan. Pourtant ceci n’a pas evolue selon I'etendue des surfaces a decorer
mais en fonction d’une multiplication quantitative du meme panneau
sur un meme type d’element architectural. Les surfaces & decorer
sont uniquement delimites par I'arc de decharge des fenetres en re-
vanche I’emploi du decor en ceramique a augmente par la repeti-

tion successive du meme type de panneau.

Il est evident que la grande occupation du constructeur de la
Mosquee de Yavuz Selim est la construction de la coupole centrale
qui surmonte I'espace unifie de la salle de priere. En effet les fenetres
qui sont percees ici et la sur les parois revelent I'absence de plastique
architectonique et d’articulation des murs. Ceci indique un manque
de maturite de 14 conception architecturale de I'epoque. Neanmoins
ces detailles evoluent conjointement & une autre recherche de cette
periode, constituee elle par l'unification de I’espace sous la grande
coupole centrale. En consequence lorsqu’on entre dans l|'edifice c’est
d’abord la sobriete des murs sans enduit et c’est surtout la grande cou-
pole qui impressionne tout d’abord le spectateur. Ce sont ensuite
les panneaux de ceramique qui attirent I'oeil. En effet ces panne-
aux sont par leur nature contraire & la sobriete des parois. Mais
par leur subordination complete & leur cadre architectural d'une
part et par leur presentation reduite sous I’espace englobant et uni-

15 Otto-Dorn, op. cit, p. 67-69, tafel ga; Oz, op. cit pl. XXV II, no 52; Yetkin,
S., “Turk Cini Sanatinda Bazi énemli 6rnekler ve Teknikleri”, STY, 1964, p. 99.
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fie de l'edifice de l'autre part ils restent des taches de couleurs au
dessus des fenetres et temoignent de la discretion de I’emploi des
panneaux de ceramique dans les edifices qui datent du debut du
XVleme siecle.

On peut done conclure que la periode comprise entre les an-
nees 1520 et 1547 se manifeste par son caractere heterogene d’une
part et par ses innovations d’autre part. Cette heterogeneite se presente
dans la multiplication de techniques de produetion et dans la diver-
site du repertoire decoratif qui en decoule. Il semble que des
reeherehes nouvelles sont abordees independamment I|'une de
I’autre dans les petits centres de produetion qui sont pourtant con-
temporaines. D’'une part les caracteristiques du XVeme siecle con-
tinuent dans les types de produetion et dans certains du repertoire
decoratif mais d’autre part les signes innovatries d'un programme
decoratif de I’edifice en fonetion des grandes lignes arehiteeturales
sont definies par une organisation preetablie de ce decor architectural
en ceramique.

La seconde etape commence par le programme decoratif du
Mausolee de Sehzade Mehmet 1547) et termine par celui de la Mos-
quee de Selimiye & Edirne.16 L’etendue de la surface & decorer
est elargie pour la premiere fois & I’echelle d’une paroi et meme a
I'echelle du monument tout entier dans le Mausolee de Sehzade
Mehmet, (fig. 17). Une telle organisation necessite des reeherehes
nouvelles concernant le programme decoratif d’'un edifice. C’est pre-
cisement pendant cette seconde periode qu’on peut arriver a deter-
miner des rapports d’ordre fonetionel et decoratif entre I'architec
ture et son decor. Le programme decoratif de la Mosquee de Selimi-
ye constituera de son cote la derniere solution originelle en ce qui
concerne ces rapports. Celui-ci sera desormais imite dans le prog-
ramme decoratif des edifices construit au dernier quart du XVleme
siecle.

L’activite de la produetion des revetements ainsi que leur em-
ploi dans les edifices se presentaient d’une maniere assez desorganise

16 Aslanapa, O., “Edirne’de Osmanli Devri Abideleri” istanbul 1949, So6zen,
M., Turk Mimarisinin Gelisimi ve Mimar Sinan, istanbul 1975, p. 196-200; Kuban, D.,
“Selimiye at Edirne”, L’art turc, Aix en Provence 1977; Oney, TGS, p. 84; Oz, op.
cit., p. 31., pl. XXXIV, no. 65-66.
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au debut du XVleme siecle. Les innovations de cette periode seront
systematisees par la siite entre les annees 1547 et 1575. La fondation
d’'une autorite centrale qui aurait pu organiser et systematiser les
diverses productions en fonction du go(t et de la demande d’'un
pouvoir central jouee sans doute un role tres important pour |'evo-
lution du programme decoratif en ceramique des edifices ottomans.

La grande activite de construction qui est entreprise sous la
regne de Sultan Sileyman (1520-1566) presente egalement des
consequences avantageuses pour le developpement de la production
et de I'emploi des revetements de ceramique. Mais encore la fondation
des institutions de “Hassa” afin d’organiser les diverses activites
de l'art et de I’artisanat est egalement preponderant pour la cre-
ation d’un nouveau style. Les artisans de Hassa sont des fonctionnaires
du Palais. ils sont organises en fonction de leur metier tels que Hassa
Mimarlari Hassa Nakkaslari.17 ils sont payes directement par le
Palais qui leur fournit & la fois le travail et les instructions necessaires
concernant le genre du travail qu’ils doivent accomplir. En plus
les textes historiques nous informent que l’'architecte en chef— le
Hassa Mimarbasi — est la plus haute autorite dans l'organisation de
toutes les diverses activites artisanales.18 En consequence il est pres-
gue certain que le decor architectural en ceramique d’un edifice
est soumis aux principes de cet architecte en chef; surtout quani
il est question d’un edifice royal ou celui du proche entourage du
Palais.

L’architecte Sinan est le Hassa Mimarbasi pendant une longue
periode au XVleme siecle. La creativite de Sinan qui se presente
dans ses recherches architecturales se manifeste egalement dans ses
principes concernant la coordination du decor architectural en cera-
mique et la structure architecturale qui lui servira du support. La
disposition des revetements & l'echelle d’une paroi ou & Pechelle
d’un edifice tout entier commence dans le programme decoratif
des monuments qui sont construits et surveilles par lui. Certes tous
les edifices dont la construction est attribuee & Sinan ne sont pas

forcement surveilles par lui; mais il est evident que les grands ensemb-

17 Refik, A., Tirk Mimarlari, istanbul 1977; Turan, S. “Osmanh Teski-
latinda Hassa Mimarlari”, Tarih Arastirmalari Dergisi, tome 2 no. 1, Ankara 1963.
18 ibid.
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les palatinaux du XVleme siecle sont construits sous le contréle de
I’architecte en chef. Les monuments ayant un decor architectural
en ceramique a l’echelle de I'edifice nous revelent autant le soucis
de perfection concernant le programme decoratif que celui de la
structure architecturale. Les recherches originelles de Sinan dans
le domaine d’architecture ont cree une synthese de style puisqu’il
a reutilise les elements structuraux et constructifs des epoques prece-
dentes dans une nouvelle conception de l'espace de I’architecture.
De m6me, il a reorganise egalement le programme decoratif des
edifices en modifiant la disposition conventionelle des epoques prece-
dente afin de les integrer dans son nouveau systeme architectural.19
Le developpement de la technique de production des cerami-
ques qui est parallele & celui de I'elaboration des sch”™mas d6co-
ratifs lui fournissent & leur tour la perfection decorative et estlieti
que de son epoque.

Le premier edifice dans lequel Sinan definit un programme de-
coratif & I'echelle d’'un monument est le Mausolee de Sehzade Meh-
met (1547) (fig. 17). La technique de production de revetements a
glacure polychrome du type emaux cloisonnes se manifeste encore
dans la tradition du XVeme siecle (fig. 14). Mais une nouvelle con-
ception du decor architectural se manifeste en fonction d’'un prog-
ramme decoratif determine en avance. En effect la division archi-
tecturale des fagcades exterieures en trois parties horizontales est
reprise & lI'interieur de I'edifice par son programme decoratif. Les car-
touches en pierre remplis d’inscription en relief divisent en deux
parties horizontales les fagades exterieures (fig. 13). Interieurement,
des cartouches, dessines cette fois-ci sur les revetements, entourent
les parois en les divisant en deux parties dont chacune se distin-
guent par son programme decoratif (fig. 17).

Le programme decoratif que nous trouvons jusqu’a la hauteur
de la premiere serie de fenetres reste tres caracteristique pour cette
epoque. Une arcade qui entoure Tedifice sur sept de ses cotes est
dessinee en dessous d’un abondant decor floral. Les colonnes qui

m Kuban, D., “Mimar Sinan ve Turk Mimarisinin Klasik Cag1” dans
marlik tone 2, 1967 no. 49, p. 13-35. Yenisehirlioglu, F., “16 yy Osmanh Yapi-
larinda gérulen Mimari Sidsleme Programlarinda Mimar Sinan’in Katkisi Var
midir?”, Mimarhk, tone 82/5-6, pp. 29-36.

Mi-
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sont placees entre les fenetres soutiennent des arcs de decharge sur-
montant les fenetres. Les colonnes sont dessinees dans leurs moindres
details: nous y trouvons la plinthe, la base, le fat, I’astragale, le cha-
piteu et I'abaque (fig. 18).

Les claveaux des arcs brises qui surmontent les fenetres sont
non seulement representes par le-trace de leur contour mais encore
ils sont dessines en bichromie, ce qui est caracteristique de la construc-
tion des arcs dans Parchitecture ottomane.

Cette representation en ceramique d’une arcade qui entoure
le mausolee peut-on le considerer comme le fruit de la fantasie?
Il faut chercher la reponse & cette question dans l'interpretation des
arts du XVIEme siecle. Car le mausolee imperial construit par Sinan
apres celui de Sehzade Mehmed est le Mausolee de Sultan Suleyman.
Et dans le plan de cet 6difice nous trouvons la construction cette
fois-ci en maconnerie, d'une arcade d’'une galerie qui entoure ex-
terieurement l'edifice sur sept de ses cotes, le huitieme etant constitue
par la porte d’entree. Ne pourrait-on des lors considerer le programme
decoratif du Mausolee de Sehzade Mehmet comme une esquisse,
un croquis du plan du Mausolee de Sultan Suleyman construit par
le meme architecte une dizaine d’annees plus tard.

Le second grand oeuvre de Sinan est le complexe architectural
de Suleymaniye.2 La mosqufe et les Mausolees de Hurrem Sultan
et Sultan Suleyman sont les edifices de ce complexe qui sont revetus
des ceramiques.

La paroi du mihrab de la Mosquee de Sileymaniye (fig. 19)
constitue le premier exemple ou nous trouvons Pemploi des revete-
ments executes selon la technique de la ceramique polychrome sous
glacure incolore avec I'apparition de la couleur rouge (fig. 20).

La fabrication des revetements selon cette technique aura des
consequences avantageuses sur le decor architectural en ceramique.
La bordure d’encadrement d’'un panneau qui a ete dessinee jusqu’a
maintenant sur le meme carreau que sa composition centrale sera
desormais fabriquee d’une maniere independante. Cette nouvelle
application confere la mobilite et la flexibilite & Pemploi de cette
bordure qui constitue desormais un element determinant les grandes
lignes du programme decoratif d’'un edifice en suivant les lignes

2 Otto-Dorn, op. cit, p. 125; 6ney, TCS, p. 81; 6z, T., op. cit, p. 29-35.

Erdem C. f, 30
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architecturales. Elle est nee & la siuite de I'innovation d’un programme
decoratif qui prevoit I'organisation d’'une paroi dans son ensemble.

De meme la bordure de couronnement fait egalement sa premiere
apparition parmi les revetements de Stleymaniye. Celle-ci surmonte
toujours des panneaux en ceramique. Elle est caracterisee notamment
par son schema decoratif forme par l'alternance de deux types de
fleuron en feston. Dans la Mosquee de Suleymaniye, elle surmonte
uniquement les panneaux epigraphiques places au dessus des fenetres;
elle est done utulisee d’une maniere discontinue.

Ces panneaux reetangulaires constituent les prototypes pour ceux
des epoques posterieures tant pour le type d’ecriture et sa compo-
sition que pour leur disposition en bordure d’encadrement et en
bordure de couronnement.

L’apparition de la bordure d’encadrement autonome et la
mobilite qui en decoule la definissent desormais en tant que element
de division pour former les panneaux et pour les encadrer en fonetion
de la forme de leur support. La division assez geom£trique de la
paroi du mihrab de la Mosquee de Sileymaniye (fig. 19) et les pa-
rois du Mausolee de Kanuni devient plus souple et naturelle dans
le programme decoratif du Mausolee de Hirrem Sultan (fig. 8).
Ici la presence des niches ievetues des ceramiques jouent un role im-
portant en renforgant I'articulation des parois.

Le programme decoratif des edifices entre les annees 1521 et
1547 etait caracterise notamment par I’emploi du decor arehi tectural
en ceramique uniquement sur une seule partie de I'edifice: les parois
exterieures de part et d’autre de la porte d’entree dans les mausolees
ou bien les tympans des fenetres de la salle de priere dans les mosquees.
Le decor architectural qui couvre & la fois la paroi du mihrab (ou
des mihrabs) et les tympans des fenetres de la salle de priere constituera
desormais le caractere essentiel du programme decoratif des mosquees
a partir de celle de Suleymaniye.

Dans les mosquees, le programme decoratif est encore plus
important pour qui considere le plan d’'un edifice. Car la preoccu-
pation essentielle de I'architecture ottomane est de creer un espace
uniforme sous la grande coupole centrale. C’est la raison pour laquelle
nous trouvons diflferents systemes de soutien & savoir la disposition
carree, hexagonale et octogonale des points d’appui formes par les pili-
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ers et les pilastres. Ces elements constituent par leur disposition
une sorte de baldequin qui sirgit en volime & l'interieur de I'edifice
et soutient la grande coupole centrale sous laquelle s'unifie I'espace
interieur d’'une mosquee. En consequence, le programme decoratif
des mosquees et notamment celui de la Mosquee de Rustem Pasa
(1561)21 et Sokullu Mehmet Pasa C1571) 2 renforce la lisibilite de
ce systeme de base.

L’emploi abondant des revetements de ceramiques qui couvrent
toutes les parois de la Mosquee de Ristem Pasa jusqu’a la naissance
des grands arcs reste un exemple unique dans l'architecture ottomane
du XVleme siecle.

Les relations entre le decor architectural en ceramique et son
support architectural sont trEs variees dans le programme decoratif
de cet edifice. En effet I'organisation des revetements de ceramique
aide & Particulation des parois par I'emplacement systematique des
panneaux entre les elements architecturaux. La bordure d’encadre-
rement agit comme une moulure architecturale qui integre ou non
certains elements architecturaux dans I’ensemble decoratif de I'edi-
fice. C’est ainsi que les fenetres de la seconde serie sur la paroi du
mihrab restent en dehors du programme decoratif de la paroi tandis
gue celles du narthex sont integrees dans I’ensemble decoratif & I'aide
de la bordure de couronnement qui les surmontent. (fig. 12).

Par ailleurs le rythme des elements architecturaux est renforce
par le programme decoratif des revetements notamment par la repar-
tition symetrique des panneaux, par la repetition du meme pan-
neau, par le contraste qui existe entre les parties revetues des ce-
ramiques et celles qui ne les sont pas et finalement par la succession
I'un apres l'autre du meme panneau sur un meme type de support
architectural. La succession des panneaux sur les pendantifs rythme
ainsi le mouvement rotatif du tambour de la coupole. Du reste, le
decor architectural en ceramique reprend le souvenir d’un portail
dans l’'organisation de la paroi du mihrab et par ailleur elle allege
le poid des masses structurales que constituent les grands piliers.
(fig. 22).

21 Denny, W., The Ceramics of the Mosque of Ristem Pasa and the Environment
of Change, New York, Londres 1977, p. 147, 158, 159.
2 Denny, op. cit, p. 147, 164, 165, 166; éney, TCS, p. 101; 6z, op. cit,, p. 29.
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Mais I'essentiel de ce programme decoratif en ceramique reside
dans le fait qu’il renforce la lisibilite du plan octogonal de son systeme
de soutien. En effet, les quatre piliers et les quatre pilastres qui for-
ment le systeme octogonal soutenant la grande coupole centrale
jaillissent d’'un seul coup du sol jusqu'ad la naissance des grandes
arcs. En revanche, les galeries qui sont formees sur les bas-cotes
divisent horizontalement cette partie en deux. Pour renforcer I'appa-
rence uniforme des elements de soutien de la coupole par rapport &
ces galeries, les revetements de ceramique qui portent des compo-
sitions couvrantes ornent uniformement ces Elements et leur conférent
un aspect monolithique. En consequence, l’'octogone en tant que
systeme de support siirgit en volime au milieu de I'edifice. Z3Determine
par sa forme et renforce par son programme decoratif il rend Pat-
mosphere de verticalite du monument et la lisibilite de sa structure
architecturale dont le but est de creer un espace interieur qui s'unifira
sous la coupole centrale.

En revanche, dans la Mosquee de Sokullu Mehmet Pasa, le
probleme a trouve une solution tout autre. La coupole centrale re-
pose cette fois-ci sur un systeme de support de base hexagonal, ce
qui par nature tend & creer une impression d’elargissement lateral
malgre la symetrie totale du plan au niveau du systeme de cou-
velture.2d Par consequent le programme decoratif en ceramique
entreprendra non pas & accentuer cette fuite mais de I'equilibrer.
Les parois ne recevront done aucune ornementation en ceramique
sauf celle du mihrab. Encore se limitera-t-on pour cette dernifre
4 la partie comprise entre les deux pilastres qui forment deux de six
points d’appui pour la coupole centrale (fig. 23). Les revetements
couvrent cette partie du sol exceptionnellement jusqu’au tympan de
I’arc de formeret qui relie ces pilastres au niveau du tambour de la cou-
pole. L'ornementation limitee de cette partie par rapport & I’ensemble

23 Batur, S., “Osmanli Camilerinde Sekizgen Ayak Sistemi” dans Anadolu
Sanati Arastirmalari tone 1 p. 146; Kuban, D., Osmanh Dini Mimarisinde i¢ Mekan Tesek-
kult, istanbul 1958; Denny, op. cit., note 21; Otto-Dorn, op. cit., p. 100, m , 124
photo 51-58.

24 Kuban, D., “An Ottoman Building Complex of the Sixteenth Century The
Sokullu Mosque and its dependencies in istanbul”, Ars Orientalis, tome 7, p. 19-40;

“Les mosquees & coupole & base hexagonal”, Beitrage zur Kunstgeschichte Asiens, 1963
p. 39-41; 6ney, TGS, p. 84-85.
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de I'edifice, cree dejé une verticalite & cet endroit. Ceci est renforce par
le fait que lorsqu’on penetre par un des cotes d’un hexagone (cette fois-
ci par la porte d’entree) la distance avec le cdte oppose est moindre
que la longeur de la diagonale perpendiculaire & la direction d’entree.
En consequence, des qu’on entre dans la mosquee on est saisi par une
verticalite qui est mise en valeur par le programme decoratif de la
paroi. Une telle orientation contre-balance Pelargissement de I'he-
xagone vers les cotes. En plus ce meme mouvement nous amene sous
le baldequin ol la disposition rythmique des revetements de cera-
mique sur les pendantifs agence les mouvements opposes qui s'uni-
fient en dessous de cette coupole centrale. Il en resulte que non seule-
ment les differentes fuites sont contre-balances mais que tout est
centralise et unifie en dessous de la grande coupole centrale.

L’effet que nous procure I’equilibre visuel entre le ddcor archi-
tectural en c6ramique et son support dans les Mosqu6es de Ristem
Pasa et Sokullu Mehmet Pasa perd sa rigueur dans la Mosquee de
Selimiye puisque I'espace monumental de l'edifice emporte sur le
programme decoratif en ceramique (fig. 24). Cependant les principes
d’organisation que nous avons observes sur les monuments precedents
sont toujours en vigueur.

Une partie rectangulaire en saillie abritant la niche du mihrab
apparaitpourla pren irefoissur la paroi sud de la Mosquee de Selimi-
ye (fig. 26). Elle sera desormais reprise dans les plans des mosquees
construite apres Selimiye et sa presence sera determinante pour le
programme decoratif des edifices dans le dernier quart du XVleme
siecle.

Dans la Mosquee de Selimiye une nouvelle recherche d’organisati-
on des revetements se manifeste notamment dans le programme ddco-
ratif de la loge imperiale (fig. 25). Ici la disposition des revetements
apporte une nouvelle signification aux elements architecturaux
du support. Ainsi le programme decoratif des revetements autour
d’une fenetre surmontee par un kavsara sera suffisant pour trans-
former cet endroit en une paroi du mihrab monumental specialement
construit pour le Sultan. De meme les panneaux de couronnement
qui surmontent la prote d’entree (fig. 27) et la fenetre placee dans
I’axe de ce dernier (fig. 28) ainsi que des encadrements et des arcs en
ceramiques transforment ces elements architecturaux en une entree
triomphale pour le Sultan, (fig. 29).



470 FiLiz YENISEHIRLIOGLU

Le programme decoratif de ce mahfil transforme completement
la structure architecturale de cette partie de I'edifice. Le coin sud-ouest
du monument nous montrent les memes elements architecturaux
mais cette fois-ci depourvus de tout decor architectural en ceramique
(fig. 30) En consequence, le programme decoratif de ce mabhfil le
distingue dans Pensemble de la salle de priere. Son entree privee
renforce le caractEre autonome et privee de la loge imperiale. Cette
distinction sera elaboree par la siite au cours du XVIIEme siecle
et au dela par la juxtaposition des vestibules et des chambres de part
et d’autre de cette loge qui est transformee ainsi en appartement
prive pour le Sultan. (Les mosquees de Sultan Ahmet 1609-1617 —
et Yeni Valide 1597-1664) Ce changement dans le plan des loges
imperiales impligue un changement de mentalite concernant la
personnalite du Sultan. En effet & partir de la fin du XVleme siecle
les Sultan ottomans ne se montrent pas souvent en public. Il y aura
ainsi une rupture des relations entre le souverain et son peuple.
La loge imperiale de Selimiye qui se distingue de I'ensemble de la
salle de priere marque le debut de ce changement de mentalite.

La periode entre les annees 1547 et 1575 est determinante pour
la cr™ation d’un sytle concernant le programme decoratif des edifices
de la capitale. Le role de Sinan en tant que createur de ce style est
preponderant puisqu’il n’existe aucune nouvelle recherche dans les
programmes decoratifs des ea ces & partir de la Mosquee de Selimiye.

Les mosquees construites apres 1575 montrent un programme
decoratif qui reprend & quelques modification pres le programme
decoratif de la Mosquee de Selimiye. C’est ainsi que les divers pan-
neaux & decor floral sont places symetriquement de part et d’autre
du mihrab qui, lui, est place dans la partie rectangulaire en saillie
gu’on trouve sur les parois sud de toutes les mosquees de cette epoque
[Kiligc Ali Pasa — 1580, (fig. 31); Atik Valide (fig. 32-33)— 1583;
Muradiye & Manisa — 1585 (fig. 5, 36); Kadi Asker ivaz Efendi—
*585 (fig 1)> Mehmet Aja 1585 et Mesih Pasa-1585].

La construction de la plupart de ces mosquees est surveillee
par les jeunes collaboratuers de Sinan qui font continuer son style.
Les regles et les principes qui sont deja etablis pendant la seconde
etape d’evolution au cours du XVleme siecle restent en vigueur.
En revanche la diversite des schemas decoratifs employes d’une part
et la perfection de la technique de production d’autre part deter-
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mineront les caracteristiques de ces revetements sur un plan unique-
ment decoratif et esthetique.

Le programme decoratif des edifices de la region de Diyar-
bakir se manifeste d’'une maniere completement differente de celui
des edifices de la capitale. Les Mosquees de Behram Pasa (1564-
72) et Melek Ahmet Pasa (1587-91) & Diyarbakir la Mosquee
de Salih Bey a Sagman (1565-70) et la Grande Mosquee d’Adana
(1512-41) sont couvert des revetements de ceramiques suivant les
memes principes d’'un programme decoratif.

En effet dans tous ces edifices un schema decoratif couvre uni-
formement les parois jusqu'’d mi-hauteur des fenetres (fig. 34).
La bordure d’encadrement est placee horizontalement & la partie
inferieure et superieure de ces revetements qui font le tour du bati-
ment jusqu’ad une certaine hauteur. Le decor architectural en ce-
ramique est employe en tant que materiau de lambris qui couvre
uniformement les parois. Seul le programme decoratif des mihrabs
des mosquees de Melek Ahmet Pasa (fig. 35) et celui de la Grande
Mosquee d’Adana montrent des modifications d’un programme
decoratif des revetements ol le type des schemas decoratifs employes
sur ces deux derniers mihrabs essaient d’imiter le programme decoratif
des edifices de la capitale.

En consequence les rapports organiques et determines si app-
recie par le programme decoratif des edifices de la capitale n’exis-
tent guerre dans les Edifices de Diyarbakir. Gar le decor architectural
en ceramique nemets pas en valeur les elements architecturaux etant
donne que les compositions ne s'adaptent pas a4 un cadre architec-
tural detérmin”. D’ailleurs les panneaux- epigraphiques ou floraux
gui surmontent les tympans des fenetres et des portes dans les edifices
de la capitale ne se trouvent guerre dans les edifices de Diyarbakir.

Il existe done & Diyarbakir non seulement une produetion
locale des ceramiques. mais encore un programme decoratif qui
est caracteristique uniquement pour cette region. Gertains schemas
decoratifs que nous trouvons dans les mosquees de cette region (Beh-
ram Pasa et Melek Ahmet Pasa) sont des imitations des revetements
employE dans les edifices de la capitale; cependant les principes
du programme decoratif reste & I'ecart de l'organisation du decor
architectural des monuments d’Istanbul.
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Pour conclure, nous pouvons done affirmer que le programme
decoratif d’un edifice est preetablie en fonction de son plan, en fonc-
tion aussi de l'atmosphere qu’on desire creer dans ce monument.
Chaque edifice possede un homogeneite stylistique qui lui est propre
meme du point de vue des themes decoratifs employes ainsi que de
son programme decoratif.

La naissance et le development d’'un agencement des revete-
ments de ceramique propre aux monuments du XVI 6me siecle
se fait etape par etape. L’acquisition des nouvelles techniques de
production des revetenents et l'enrichissement des themes decora-
tifs crees par les peintres du Palais ont pour resultat le developpement
autonome de cet art de la ceramique en tant qu’'un art ornemental.

De son cot6 le developpemen de I'architecture ottomane et F-
harmonie atteinte entre le plan d’'un edifice et sa plastiques struc-
turale preparent un support architectural esthetiquement accep-
table prat & recevoir un decor architectural.

L’essor de la construction entraine une demande non neglige-
able de revetements de ceramique. Le Palais, fournisseur du travail
et la main d’oeuvre, facilite toute les interprenetrations des arts sous
son contrdle et impose la realisation des commandes dans les plus
bref delais grace & son systeme administrative centralise. De méame,
I’architecte en ehef de ’'Empire est responsable pour la coordination
et I'organisation de tous les divers types de travaux necessaires pour
la construction d’un edifice. Par consequent, les programmes decora-
tifs elabores dans les edifices de la capitale au XVleme siecle suivent
une evolution chronologique coherente du debut jusqu’a la fin de
ce siecle. Leur realisation repose sur un travail d’equipe regroupant
differentes specialites. Quant & leur creation elle revele les traits
fondamentaux d’une conception rationnelle caracteristique de I'archi-
teeture et de la decoration ottomane au XVleme siecle qui definira
un style et un mode palatin dont la difiusion ne se limitera pas aux
frontieres de I'Empire Ottoman.



