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“MillT kiltidrin her cigirda agilarak yuk-
selmesini, Turk Cumhuriyetinin temel di-
regi olarak temin edecegiz!”

Gazi Mustafa Kemal (1932).

Kisiye ve topluma cagdaslasma dogrultusunda yén veren Gele-
nek-Kultir dinamizmine tumuyle Kkarsit bir Gelenek-Kultir sta-
tizminin etkinligini yeryer surdirmekte oldugu inkar edilemez bir
gercektir. Onun icin bdylesine bir gercegin sonucu olan Kiultir-
Ikiligi'ni, yazimin en basinda ele alarak, konuya dogrudan egilmek
istiyorum. Sunu kesinlikle bilmek gerekir ki, “Akilsal” ve “Ruhsal”
evrimi karmasik cikmaza surukliyen, i¢c dunyamiza yonelik tim
ikilikler, Kkisi ve toplum icin olaganisti 6nem tasiyan Gelenek-
Kultar yenilenmelerinin olusumunu aksatmakta ve bu tir cabalarin
ne de olsa yavaslamasina sebep olmaktadir.

Gelenek ve Kultirde statizm, insanoglunun akil ve ruh giciinde,
ya da bu iki faktérin ortak bilesiminde zamanla olusan, kani ya da

* Cevad Memduh Altar, Sanat Tarihcisi ve Muzikolog.
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inan¢ turunden kurallasmis faktorlerin, buyik dudstundrumiz Ziya
Gokalp’e (1875-1924) gore “oturduklari yerlerde oturduklari gibi”
kalabilmelerini daha da peklestirip denklestirebilmenin gayretidir;
ve bu tir davranislarla Kkisiye ve topluma, gegcmisten gunimuze, hatta
gelecege yonelik gelisim gercegini unutturmaga 6zen goésterilmis, hatta
boylesine tehlikeli bir politikada olduk¢a basari da elde edilmistir.

Burada konumuzla ilgili “dinamizm” teriminin, yani Atatirk-
Dinamizmini eksiksiz kanitlayabilecek gucteki yorumun, ¢ok daha
farkli bir anlama sahip olmasi gerekmektedir; soyleki:

Atatirk-Dinamizmi, insanin ve insanhgin evrim c¢abasini,
tabiatin sudrekli bir ilerleyis stadinda tutma prensibini, akil ile ruhun
ortak bilesiminde, durup dinlenmek bilmeyen atilimlara doénusti-
rebilmenin goruntisd, hatta bu tar atilmlari — tabiata yardimeci
olma yolunda — daha da guglendirebilmenin pragmatik felsefesidir.

Kisinin ve toplumun gelisim ¢abasina timiyle ters disen statizm
ise, yuzyillar boyu degismezlik niteligi ile kurallasip kalmis olan
gelenek ve kultirleri, “Ulusal-Cagdas” planda yenileyip tazeleme
ihtiyacindan kesinlikle yoksun bir anlayisa tutsak dismenin bagnaz-
hgidir.

Yukaridaki Atatirk-Dinanizmi ile ilgili arastirmanin pratik-
teki yankilarini izleyebilmek igin, simdi de Ata'ya 6zgl dinamik
hamlelerin, Tlrkiye Cumhuriyeti kurulur kurulmaz (1923), Turk
ulusunun, kurallasmis satatizmden biran once siyrilip c¢ikabilmesi
yolunda o6ngordugia bellibash ilkeleri gézden gegirelim.1

Gazi Mustafa Kemal, daha 1923 yilinda, bilimde ve kiultirde
biran Once kalkinabilmenin temel ilkelerini su sozleriyle Biyik
Millet Meclisine, dolayisiyla Tirk ulusuna duyurmustu:

“Pratik ve genis kapsamli bir egitim icin, vatan sinirlari
icindeki 6nemli merkezlerde, cagdas kitaphklarin, bitki
bahceleri ile, hayvanat bahcelerinin, konservatuvarlarin,
enstittlerin, muzeler ile glizel sanat sergilerinin kurulmasi
gerekli oldugu gibi, 06zellikle buginki mialki kurulusu
gbzénline alarak, ilce merkezlerine kadar tim memleketin
basimevleriyle donatilmasi gerekmektedir.”

1 Ata’'nin asagida yer yer sadelestirilerek agiklanmis olan ilkeleri Atatirk’in
Séylev ve Demegleri bashikhi kitaptan alinmistir (Tirk inkilap Tarihi Enstitasiu
yayinlari, 1961 Ankara).
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Gazi Mustafa Kemal’in, ulusal gelenek ve kualturumuzin, 6zel-
likle muzigimiz ile edebiyatimizin ve guzel sanatlarimizin, c¢agdas-
lasma yolunda yenilenip tazelenmesini de mimkin kilacak ideélin,
Kurtulus Savasinin essiz menkibeleriyle ortak bir senteze ddniserek
adeta muziklesmesini 6zlemle bekleyisi de apayri bir incelik ve zara-
fet ornegidir; ve Ulu Onder bu' cok yiice goriisi de soylesine dile
getirmistir:

“Her ani vatan igin, torunlarimiz ve gelecek kusaklar
icin serefli olaylarla dolu, buyuk bir kahramanlik menki-
besi olan Anadolu savaslarinin heyecan veren ayrinti-
larini tarihin diline birakiyorum.

Fakat efendiler! Millet, milletin ruh sanati, musikisi,
edebiyati ve bitin gizel sanatlari, bu kutsi kavganin
ilaht nagmelerini, sonsuz bir vatan askinin coskunlugu
icinde daima guzel seslerle dile getirmelidir.”

Ulu 6nder Atatirk, ulusal kultirimazin, gandn gereklerine
uygun olarak gelisimini saglama yolunda, Cumhuriyetin kurulusunun
bir yil 6ncesinde (1922) bile, bu olaganisti 6nem tasiyan konuya
tim gucdyle deginmis ve soyle demisti :

“ Efendiler! buraya kadar anlatmis oldugum seyler, mil-
letin maddi guclerini gelistirip, ylceltme tedbirleridir.
Halbuki insanlar yalniz maddi degil, 6zellikle bu madd?
giclerde yeralan manevi guglerin etkisi altinda calisma-
larini surdurebilirler. Milletler de bdyledir. Manevi gigler
ise, Ozellikle bilim ve inanc¢la ylucelme yolunda gelisebilir.
O halde, yonetimin en verimli, ve en énemli gdrevi, egi-
tim isleridir. Bu isde basari elde edebilmek icin, dyle bir
program uygulamak zorundayiz ki, o program, milletimizin
buginkid haline, toplumsal ve hayati 6nem tasiyan ih-
tiyacina, cevre kosullarina ve yuzyilin gereklerine tamamen
orantili ve bu gereklere uygun olsun... Milletimizin
dehada gelisimi ve bdylesine bir caba ile layik oldugu
uygarhk duzeyine erismesi, tabiatiyle ylksek meslek er-
babini yetistirmekle ve wulusal kultirimuza yuceltmekle

mumkdandur.”
1932 yilinin Turkiye Buyuk Millet Meclisini agis nutuklarinda:
“MillT kdltaran, her alanda yukselmesini, Turk Cum-

huriyetinin temel diledi olarak temin edecegiz.”
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diyen Atatirk, 29 Ekim 1933 tarihindeki 10. Yil nutuklarinda da

gene milli kultdrumiz igin, su olaganustu ideali dile getirmisti:
“Sunu da ©6nemle belirtmeliyim ki, yuksek bir toplum
olan Turk milletinin tarihT bir niteligi de gizel sanatlari
sevmek ve onda yldkselmektir. Bunun icindir ki, mille-
timizin ylUksek karakterini, yorulmaz caliskanligini, do-
gustan zekasini, ilme baghhgini, gizel sanatlara sevgisini,
millt birlik duygusunu, sirekli olarak ve her turlu arag
ve Onlemlerle besliyerek gelistirmek millt Glkimauazddr.
Tidrk milletine ¢ok yarasan bu ulkd onu, bdtin insanhga
gergek huzurun saglanmasi yolunda kendine disen mede-
ni gorevi yapmakta basarili kilacaktir.”

Ata, glzel sanatlarimiz ve 0Ozellikle uluslararasi nitelikteki ¢cagdas
bilim ve teknigi degerlendirerek meydana getirilmesi zorunlu olan,
cok-sesli Turk sanat-muzigi hakkindaki temel prensibi, Turkiye
Buyuk Millet Meclisini 1934 yilindaki acis nutuklarinda, geregi gibi
ortaya koymus ve Ata'nm bu olaganisti yorumu, kiltar tarihimizde
su sOzleriyle yerini almigtir:

“Arkadaslar, gizel sanatlarin hepsinde ulus gencliginin
ne turld ilerletilmesini istediginizi bilirim. Bu yapilmak-
tadir. Ancak bunda en ¢abuk, en dnde goturilmesi gerekli
olan Tiurk musikisidir. Bir ulusun yeni degisikliginde ol¢Q,
musikiside degisikli§i alabilmesi, kavrayabilmesidir. Bu
gin dinletmege yeltenilen musiki yiz agartacak deerde
olmaktan uzaktir; bunu ag¢ik¢a bilmeliyiz. Ulusal, ince
duygulari, dustnceleri anlatan, yuksek deyisleri, soyle-
yisleri toplamak, onlari bir gin ©6nce, genel son musiki
kurallarina gore islemek gerekir. Ancak bu duzeyde Turk
ulusal musikisi yukselebilir, evrensel musikide yerini ala-
bilir.”

Ata’mizm bu isabetli gorislerinde, ulusal kiltirumiz ile guzel
sanatlarimizin ve 0zellikle cok-sesli mizigimizin, yasanilan c¢agin
bilimsel, teknik ve estetik gerceklerine her bakimdan uyacak nite-
likte yenilenip tazelenmesini mumkin kilacak atilimlarin  neler
olmasini belirten ilkeler yeralmaktadir. Bu ilkelerden timuyle yoksun,
alelade esinlenislerin etkisiyle meydana getirilmis muziklerin, ulus-
lararasi kultur karsilasmalarinda, layik oldugumuz yeri, en azindan esit
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hak ve duzeyde alabilmemize imkan vermesi nasil mimkuin olur?.
Kaldi ki cok-sesli ¢gagdas Turk sanat-muziginin gerektirdigi evren-
sellik, ancak c¢agdas bilimin, uluslararasi nitekilteki ortak tekni-
ginden elde edilecek esinlenislerle olusturulabilecek yeni bir teknigi
ve boylesine bir teknigin uygulanabilmesine yardimci olacak, uluslar-
arasi nitelikteki muazik aletlerini, geregi gibi kullanabilmekle saglan-
maktadir. Nitekim sadece bu yoldan elde edilebilen c¢ok-sesli Turk
sanat-muziginin, yabanci (lkelerin sanatgilari tarafindan da ayni
zevk, anlayls ve icra guci ile uygulanabilmeleri, bu tlr eserlerin
uluslararasi planda da ulusal 6zellikleriyle anlasiimalarini miamkun
kilmaktadir; ve bu olagandsti sonug¢, ulusal muzigimizin, genis
boyutlarla evrensellesmesine de imkan saglamaktadir. Ama is bununla
da bitmemektedir; ve ancak bu yoldan elde edilebilen Ustin icerikli
eserlerdeki simgesel anlatima geredince yaklasabilecek aydin baslarin
da varolmasi ve mizigin evrimsel ¢abasina yardimci olmasi gerek-
mektedir. fste bu noktada, iran’in Unli sairi Siraz’h Sadi'yi (1184-
1291) hatirlamamak mumkin md? Sadi’ye, musiki sanati hakkinda
ne dusindigund sormuslar, o da: “Bana musikinin ne oldugunu mu
soruyorsunuz? Dinleyeni gosterin de size musikinin ne oldugunu
soyliyeyim!” demisti(!).

Hi¢c suphe yok ki, Ataturk’d, Cumhuriyet rejimine girisimizin
hemen baslarinda tedirgin eden, yani kendi deyisleriyle “dinletil-
mege yeltenilen” miuzik, ne yazik ki, bu gin de oldugu gibi, o tarih-
lerde de genis halk Kkitlelerimizin gincel yasamlarinda sik sik karsi-
lastiklari yozlasmis piyasa musikisi idi. Bu tur muziklerle yalniz
bizde degil, suphesiz dunyanin her yerinde karsilasmak mumkuindar.
Ne var ki o memleketlerin ¢ogunda, halka yayin yapmakla gorevli
resmi kurumlar, — bizdeki uygulamanin tamamen aksine olarak —
kot muaziklerin olusturacadr moral ¢okintuyld onleyici mizik prog-
ramlarina, yayinlarda yer vermekte, hele seviyesiz muziklerle ic-
racilarini gdklere c¢ikaran yersiz dvgulerden, gercek sanat sevgisiyle
uzak kalmaktadirlar (!).

Ulu dnder Atatirk, hichir degeri olmayan muziklerin, dogustan
sanatsever halkimizin moralinde yapacag! c¢okintuyd c¢ok iyi bili-
yordu; ve Ata'nm yukarda yeryer gecen deyisleri, Ulu 6nderimizin
gergek sanatla ilgili goris ve anlayisini oldugu gibi ortaya koyacak
niteliktedir.
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Ata, eski Ustadlarin eserlerindeki Ustiin degeri ¢ok iyi biliyordu;
ve Abdulkadir Meragi (1360-1435), Hafiz Post (1630-1694), Itri
(1640-1712), Tab’l Mustafa (1700-1786), ismail Dede (1778-1846)
ve Zekal Dede (1825-1897) gibi, yasadiklari ¢agin, uzak yakin higbir
islam diyarinda eslerine rastlanmayacak glicte eser vermis olan
bestecilerimize saygili idi. Ama Ata'yt en yakindan ilgilendiren
muzik, Anadolu ve Rumeli halk tdrkdleri idi. Ata, gunin birinde
dogacagina kesinlikle inandigi, cok-sesli cagdas Tirk sanat-muzi-
gini yaratma yolundaki esinlenislere, én planda halk turkulerimiz ile
monodik - modal tirde bestelenmis klasik musikimizin kaynak ola-
cagina kesinlikle inaniyordu, 6zellikle 1927 yilinda, Cankaya’'daki
kosk ile Marmara koskindeki caylarda ve yemeklerde, Ata’'nm bu
¢ok nazik konudaki goérusinu yakindan izlemek mimkundu.

Ata’'mizin, Batinin bellibashh muzik akademilerinden mezun
olmus ve cagdas bilimin uluslararasi nitelikteki ortak tekniginden
esinlenerek olusturduklari tekniklerle cok-sesli eserler yazmis olan
onci bestecilerimizin (Cemal Resit Rey (dogumu 1904), Ferit Alnar
(1906-1978), Ulvi Cemal Erkin (1906-1972), Ahmet Adnan Saygun
(dogumu 1907) ve Necil Kazim Akses (dogumu 1908) bazi eser-
lerini, dinliyerek, buyik bir inangla serptigi tohumlarin Grin ver-
mege basladiklarini  kismen olsun gorebilmis olmasi ne kadar
sevinilecek bir olaydir.

Buraya kadar, Ata'nm Gelenek-Kultir dinamizminin geli-
simine katkisini kanitlayan ve kendi nutuklarindan alinmis olan me-
tinler, yeryer gozden gecirilmis oldu. Asagida da Ulu Onder’in,
ulusal-¢cagdas Tirk sanat muzigi ile ilgili olarak, Tirkiye Biyik
Millet Meclisini acis nutuklarinda, ya da degisik vesilelerle acik-
lamis olduklari ilkeler, tek oOzete dénudstirtlerek verilmistir ki, bu
0zet Ata’'nin, muzik sanatinin yenilenip ¢agdaslasmasiyla ilgili olan
kanilarinin Kkilittasi olmasinin énemini tasimaktadir; ve Ata kisaca
sOyle demektedir:

“Guzel sanatlarin hepsinde wulus gencliginin ne torld
ilerlemesini istediginizi biliyorum. Bu yapilmaktadir. An-
cak bunda da en ileri goturulmesi gerekli olan Tiark musi-
kisidir. Musiki hayatin nes’esi, ruhu, sevinci ve her seyidir.
Yalniz musikinin tiri go6zénine alinmaga deger nitelik-
tedir. Hayat musikidir. Bizim gercek musikimiz, Anadolu
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halkindan isitilebilir. Bir ulusun yeni degisikliginde d&lc,
musikide degisikligi alabilmesi, kavrayabilmesidir. Ulusal,
ince duygulari, dusunceleri anlatan, yuksek deyisleri, soy-
leyisleri toplamak, onlari bir gin &nce genel son musiki
kurallarina gére islemek gerekir. Ancak bu glzeyde Turk
ulusal musikisi yukselebilir, evrensel musikide yerini ala-
bilir. Bu bir inkilap hareketidir!”

Yukaridaki 6zetin dikkatle incelenmesinden de anlasilacag: gibi,
musikiyi hayatin neg’esi, ruhu, sevinci ve her seyi olarak niteleyen
Atatirk, musikimizdeki monodik-modal akisin yerini, ancak ¢ok
sesli teknigin olusturacagi anlatim kontrastlariyla dolup tasan bir
miuzigin almasinit zorunlu goérmektedir; ve hayatin kendisi, yani
muziklesmesi demek olan akilsal ve ruhsal gel-git'lerin ortak bile-
simiyle olusmasi gereken c¢ok-sesli ulusal Tirk sanat-muziginin
6zlemini ¢ekmektedir. Dinyanin her yerinde, 6zellikle komsularimiz
Balkan ulkelerinde, mizikte ¢agdaslasma hep bu yoldan elde edil-
mistir. Ata’'mizin da bdylesine bir ilerlemede meydana gelen gecik-
meyi Onlemenin tedbirine, saglam ve isabetli ilkelerle basvurmus
olmasi kadar tabii bir inisiyatif distiniulemez. Ata’'nin, c¢ok-seslilige
ulasma yolunda biran 6nce elde edilmesini zorunlu gordiga boyle-
sine bir yenilenme 6zellikle senfoni, kongerto, oda muzigi, her
cesit koro ve opera tirtinden biylik form ve captaki eserlere, zengin
ve ¢ok yonlu bir gic¢ kazandirmakta, anlatima egemen olan gdlge-
1stk kontrastlarindaki simgesel espri ise, ¢ok-sesli dokunun alabil-
digine etkin ve renkli bir yorum giici elde edebilmesinde de ileri
derecede basarili olmaktadir. Boylelikle eserdeki anlatim esprisinin
elde edecedi bu derece gucli bir Ustinluk, yaratinin filozofik kap-
samina sinirsiz boyut kazandiran bir dinamizmin meydana gelme-
sinde de baslica etken olmaktadir. Halbuki bu tir uygulamalarda
anlatima egemen olan akilsal ve ruhsal inis c¢ikislari, muzigin dilinde
de anlamlastirabilme ilkesi, — her bakimdan ileri duizeye ulasmis
toplumlarin miuziklerinde oldugu gibi— bizde de olaganisti bir
yaratis dizeninin olusumuna imkan saglamaktadir; ve bu tur yara-
tislardaki simgesel anlatima, adeta gdzle go6runurcesine boyutlar
kazandiran cok-seslilik tekniginin, tek-sesli sisteme 6zgl perdelerin
tam olarak kullamlmamalarmin sebep olacagr boslugu, énci beste-
cilerimiz ile onlari izliyen gen¢ kusak bestecileri, bir baska yoldan,
yani ¢ok-sesliligin getirdigi anlatim guct ile doldurmusturlar.
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Tek-sesli Klasik musikimizin buyuk bilgini rahmetli Rauf Yekta
Bey de (1871-1935) Fransa’da Encyclopedie de la Musique et Dicti-
onnaire du concervatiore’da yayinlamis oldugu (1922), Turk musikisi
ile ilgili yazisinda, musikimizin c¢ok-seslilije dodnidsmesi konusuna
da egilmis ve bu alanda yaptigi deneyimlerde, 12 perdeye bdldugu ken-
dine 6zgl bir dizi sistemini kullanmis oldugunu aciklamistir. Bundan
da anlasiimaktadir ki, rahmetli Rauf Yekta Bey gibi Unlid bir musiki
bilginimiz de, ulusal muzigimizin c¢ok-seslilije doénismesinin artik
zorunlu oldugu tezini, daha o tarihlerde ele almis gérinmektedir.

Turk muziginin, cagdas bilimin uluslararasi nitelikteki ortak
teknigini ancak c¢ok iyi bilmekle olusturulabilecek, bize uygun
bir cok seslilik sistemi ile gelistirilmesi zorunludur; ve bu yoldan elde
edilecek buyiuk form ve boyuttaki eserlerin meydana getirecegi cag-
das nitelikteki anlatim esprisi, tek-sesli mizigimizin, 24 esit olmayan
ceyrek-ses dizisinde yeralan bazi seslerin kullanilmamalarinin mey-
dana getirecedi kaybi, kesinlikle karsilayabilecek bir miuzik Ustin-
lugunin elde edilmesine imkan saglamis olacaktir; ve bu isde, az
degil, ¢cok, hem pek cok gecikilmis oldugu da apacik ortadadir. Ne
varki Cumhuriyetin kurulusundan bu yana gecen 50 yil icinde,
yuksek 6grenimlerini yurt icinde ve disinda tamamlayarak yetismis
olan ©6ncl bestecilerimiz ile genc¢ kusak bestecileri, Turk cok-seslili-
gini, ulusal-cagdas karakterde olusturan eserler vermekle Gelenek-
Kultdr dinamizmine ydnelik gorevi geregi gibi yerine getirmisler ve
Atatirk’in ac¢tir yolda, yeni ve taze eserlerle her bakimdan ilerlemis
olduklarini, yurt icinde ve disinda basariyla kanitlamiglardir. Bu
yolda yapilan uygulamalarin, heniiz bireysel dizeyde gelismekte
olmalarina karsilik, siki calismalarla elde edilen sonuglarin, yakin
gelecekte — Batida oldugu gibi — bizde de bilimsel bir sistem ve
metodun olusumuna imkéan saglayacagr muhakkaktir (!).

Muzik sanati ile meslek yéninden hicbir iliskisi olmayan dinya
buylklerinden bazilari, bu olduk¢a karmasik konuda saglam yorum
ve yargl olusturmada olagantsti basarili olmuslardir, &rnegin,
meslekten bliyuk bir asker ve essiz bir devlet adami olan Ataturk de,
karsilastigi muziklerin gercek degerini teshiste hi¢ yanilmamis ve
konusmalarinin birinde, yukarda da deginilmis oldugu gibi, soéyle
demistir:

“Yalniz musikinin tard, gézonine alinmaga deder nite-
liktedir!”
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MillT musiki tdrlerimiz ile, batinin muzik tdrlerini, estetik
Ustinlukleri bakimindan ¢ok iyi bildigine tanik oldugumuz Ata, hele
halk turkulerimizi dinlerken son derecede duygulanir ve tenor bir
“timbre”i yansitan sesiyle, okuyanlara uzaktan hafifce katilmaktan
zevk alirdi. Ata, yetismekte olan gen¢ kusaklar i¢in, ne tur bir mazigin
olusturulmasi gerekecegi sorununa isabetle yonveren hareketlere, daha
1923/24 yillarinda elkoymada hakli idi; ve biran dnce gerceklesmesi
gereken yeni mizigin, ¢cagdas hayati her yonu ile dile getirebilecek,
¢ok-sesli bir muzik olmasina kesinlikle inanmisti.

Bu konuda unld Hint sairi Rabindranath Tagor'un (1861-1947)
gorusi de buyuk o6nem tasimaktadir. Ata’'nin yukarda aciklanan
kanisina tumuyle paralel bir goérise sahip olan bu dnld sair
de, yasadigi ulkenin tek-sesli musikisini yakindan taniyor, c¢ok
seviyor, sadece lirik ve alabildigine siirsel bir duyguyu yansitan
Hint musikisini, bati muzigi ile kiyaslarken, yorumlarina oldukca
isabetli bir anlam kazandirmada basarili oluyordu.

Ataturk’dn “yalniz, musikinin tird gézénine alinmaga deger!”
ilkesinden gic¢ alan sanat anlayisi ile, Tagore'un, Uzak Dogunun
ve batinin muzik tdrleri tzerindeki goérusinid yanyana gbdzden gegir-
menin olusturacagdi gercek, zamanla kurallasmis sanatlarin uluslar-
arasi nitelikte cagdaslasma diizeyine isabetle erisebilmelerini mimkin
kilacak inisiyatiflerin zorunlugunu tim acikhg: ile ortaya koymak-
tadir. Nitekim Ata, yukarda da degindigimiz ulusal-cagdas bir
muzik hakkindaki goérusinde sodyle demektedir:

“Musiki hayatin nes’esi, ruhu, sevinci ve her seyidir.
Hayat musikidir. Bir ulusun yeni degisikliginde &lcu,
musikide degisikligi alabilmesi, kavrayabilmesidir. Ulusal
ince duygulari, dusunceleri anlatan, yuksek deyisleri top-
lamak, onlari bir giin 6énce genel son musiki kurallarina
gore islemek gerekir!”

Buna karsilik Tagore da Uzak Dogu ile Bati muziklerini kiyas-

larken, Bati muzigi icin soyle demektedir:

“Boylece agiklamak istedigim etki, zengin bir goérunus,
hayat denizinin sonsuz gé6lge 1sik goéruntiuleri arasinda
bitmez tukenmez bir hareketle inip ¢ikan dalgalarin
goérinldsi — BUtdn bunlarin yaninda, karsit bir gériinis de
var; dumdiz bir evrenin, sakin ve masmavi bir gokln
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gorinist, uzak ufuklarda, tim sessizligiyle sonsuzlugu
hatirlatan bir halin gdérandst. .. Baskalari ne derse desin,
maksadimi tam olarak aciklayamasam bile, tekrar soy-
leyecegim sey sudur: Ne zaman Bati muziginin etkisi al-
tinda kalsam, kendi kendime, hep séyle derim. Bu, ro-
mantik bir mizik, bu sanatta o6lumlid hayatin kendisi
musiki olmus.

Hint musikisinde de bu 6&zellikleri anlatma yolunda
bazi deneyimler yapilmis olup olmamasi bir yana; bu
muzigin yapisinda sodzkonusu o6zelliklere daha az rast-
lanmakta ve aslinda bu tirld unsurlar bulunmamaktadir.
Bizim nagmelerimiz, yildizli gecelere ve seherin ilk 1sigina
bir ses katar, bulutlarin koyu go6lgesine gizlenen, gdkleri
karartan bir acidan, ormanlara sizan baharin, tam bir
mestolus icinde gegen o0 sessiz neg’esinden so6zeder.”

Yukarda Tagore'un, heriki dinya arasindaki muzik farkhliklari
acisindan olusturdugu yorum ile, Atatdrk’in, cok-sesli cagdas bir
muzigin ne gibi anlatim unsurlarini kapsamasi gerekecegi hakkindaki
dastinceleri arasinda hemen hemen hicbir ayrilik gérilmemektedir.
O halde bdylesine bir yaklasim icinde Ata’'miz, ulusal sanatlarimizi
ve Ozellikle muzigimizi, uluslararasi nitelikteki evrensellie biran
Once eristirme cabasina ydn veren, olaganustd bir inkilapcidir;
Rabindranath Tagore ise, gercedi oldugu gibi anlatmadga ictenlikle
0zen gosteren duygulu bir muzik dostudur.

Atatirk’dn, Gelenek - Kiultir dinamizmine Kkatkisini, cagdas
bilim ve felsefenin GnllG Kisilerinin goéris ve kanilari ile kiyaslamaga
gecmeden Once, biraz da Ata’ya 6zgl enerjik hamlelerin felsefesini
dile getirmis olan blyuk dusunurimiz Ziya Goékalp’i incelemenin
daha dogru olacagi bir gergektir. Hi¢ siphe yok ki, Ata’nm muzikte
yenilenme ilkesi de, Ziya Gokalp’'in, klasik-pozitivist temel Ustinde
olusturdugu “gelenekte yenilenme” ilkesini, ideéal-pozitivist, hatta
bir bakima pragmatist ag¢idan kanitlar niteliktedir.

Ziya Gokalp, Ata’'nm, — yukarda da deginildigi gibi — “muzikte
degisimin, bir ulusun timiuyle yeni degisikligine 6l¢ii olacagl” pren-
sibine paralel bir yorumu, kendine 6zgu yenilenme felsefesinde dile
getirmis ve birinci dinya savasindaki yenilgimizin acili ginlerinde
ve Gazi Mustafa Kemal’'in kurtulus yolunda Samsun’a ayak basma-
sindan bir yil kadar 6nce (1918) sdyle demistir:



ATATURK'UN MUZTK REFORMLARI 271

“Herbiri bagimsiz ve mutlak bir varliga sahip olan ku-
rallar (kaideler), oturduklari yerlerde oturduklari gibi
kalirlar ve bir gelecek yaratamazlar. Gelenek (anane) ise,
yaratma ve gelisme demektir. Cunku gelenek, cesitli anlari
birbirleriyle kaynasmis bir gecmisi, hareket ettiren bir
gug¢ gibi, arkadan ileri dogru iten bir akima sahiptir ki,
surekli olarak yeni gelisimler ve egilimler dogurur. Gelenek,
tek basina doguran ve yaratan bir gic¢ olmakla birlikte,
kendisine asilanan yabanci yeniliklerde, damarlarindaki
hayat suyundan feyiz alarak canlanir ve bayag! taklitte
oldugu gibi c¢lUraylp dismez.” 2

Ziya Gokalp’in yukarda agiklanan yorumundaki “yabanci
yenilikler” kavraminin 6z, Ata’nm her seyden O6nce énem verdigi
egitim ogretimin getirecedi yeniliklerin kultire ve sanata katkisi,
sonra da uluslararasi kultir ve sanat Kkarsilasmalarinda, distan
ice yansiyabilecek degisik tirlerden yararli etkenler anlamina gel-
mektedir; ve sanat diinyamizda bu yoldan meydana gelmis iki ola-
ganiastd yenilenmenin ilki, 19. yizyil baslarinda, tek planli minyatur
sanatinin yerini almaga baslayan perspektifli yeni Turk resim sanati,
ikincisi ise tek-sesli klasik Turk musikisi ile, memleket folklor muzi-
ginin direkt ya da endirekt etkisi altinda, ya da blsb{tin serbest
esinlenislerle olusan c¢ok-sesli ulusal Tirk sanat-muzigidir.

Simdi de Atatirk’e 6zgl Gelenek-Kiltir dinamizmi ile, Ziya
Gokalp’in gelenek ve kultirde evrim felsefesi ve Batinin bazi unld
yazar ve dusunurlerinin dinya go6rusleri arasindaki yaklasim nok-
talarini saptamaya calisalim ve o6nce unlu tarihg¢i ve sanat bilgini
Jacop Burckhardt’i (1818-1897) ele alalim. Bu Alman kokenli is-
vigre’n bilgin, 6nce Alman romantizminin, sonra da italyan réne-
sansinm getirdigi klasik distncenin etkisi altinda kalarak yorum ve
yargilarina yon vermis, olgunluk yillarinda ise, yasadiglr ¢aga gore
yepyeni bir dinyanin olusmak Uzere oldugu tezini savunmus ve bu
dikkate deger goriste hakli oldugu zamanla daha iyi anlasiimistir.

Jacop Burckhardt, kiltirde evrim konusuna deginirken eristigi
asamada, Ziya Godkalp’'e oldukca paralel bir konuyu savunmakla
kalmamis, ayni zamanda Atatlrk’e 6zgl evrim felsefesinin cagdas

2 Ziya Gokalp: Tirklesmek, islamlasmak, Muasirlasmak, 1918, inkilap Kitabevi,
istanbul 1950.
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kaltardeki yerini, Atatirk anlayisini timuyle kanitlar nitelikte bir
goruse baglamada basarili olmustur, 6rnegdin Burckhardt, kultirin
evrimsel cabasini engelleyen baslica faktorleri daha 1905 yilinda
yayinlamis olduju “Dunya Tarihi ile ilgili Yorumlar” 3 adh kita-
binda, tim acikhig! ile ortaya koymus ve dolayisiyla kultirde ve san-
atta laiksizmin 6nemini, kendine 6zgu yorumuyla dile getirmis ve
sOyle demistir:
“inang, zamanla gelenege déniserek, evrimsel gelisim ve
degisime baghhgr ne kadar guclid olursa olsun, kultire
yardimci olma glclni vyitirir ve gelenege tutsak duser.
iste boylesine bir tehlike, &zellikle din ve devlet islerini
birbirinden ayirt edemeyen ydnetimlerde alabildigine
biyik boyutlara ulasir; ve din ile devletin ortak gulg
olusturduklari ddénemler ise, kdltirin zincire vuruldugu
dénemler olmanin 6nemini tasir.”

Ziya Gokalp ile Burckhardt'in yukardaki yorumlari dikkatle
incelenince, “gelenek” teriminin, her ikisinde Kkarsit anlamlarda
kullanilmis gibi gdérinmesi, celiskiye benzer bir durumun ortaya
cikmasina sebep olmaktadir. Halbuki Ziya Gokalp’e goére, kaide
(kural), Burckhardt yorumundaki “katilasmis gelenegin” karsihgidir.
O halde Burckhardt’'a gére ancak katilasip sertlesmemesi gereken
geleneklerin, Goékalp’e 6zgiu gelenek anlayisini karsilamasi gereke-
cegi tabiidir. Bu boyle olunca da, ¢agimizin her iki dastniridndn
“katilasmis, olduklari yerlerde olduklari gibi kalan ve bir gelecek
yaratamayan geleneklerin”, yani degismezlik niteligini elde etmis
kaidelerin (kurallarin) yorumunda eksiksiz birlesmis olduklari agikc¢a
gorilmektedir.

Cogunlugun genellikle “bilgi birikimi” olarak niteledigi “kul-
tir”, Ata'ya goére, sonu olmayan bir gelisim cabasi icinde etkinligini
uluslararasi pldnda da en azindan esit hak ve dizeyde surdirmeyi
amac bilen bir “dustin” (tefekkir) felsefesi ve ancak bu tir felsefeden
gu¢ alan dusinsel bir evrimin algilanisidir. Burada kesin sonug,
statik degil, ancak dinamik bir egitim ve 6gretimden beslenen ati-
limlarla elde edilmektedir; ve bdylesine bir ¢aba, bir ulusun, zincir-
leme olusan kultir asamalarina erisebilmesine de imkan saglayan
bir “disin-ugras” sistemidir; ve bu tiar bir “disin-ugras” sistemi,

3 Weltgeschtliche Belrachtiingen, Alfred Kroner Verlag/Stuttgart 1938.
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gelenek, kultir ve sanatta, c¢agdas bilimin uluslararasi nitelikteki
ortak teknigine uygun disen pratik olusumlara da 1sik tutan bir
“algilama-felsefesi” (idrak-felsefesi)'dir.

Atatlrk’e 6zgu gelisim c¢abasinin ¢agdas kulturdeki yerini yorum-
lamada, ayni duyguyu biraz degisik a¢idan ele alan Unla psikolog
VVilhelm Wund (1832-1920) ise, kulturu séyle yorumlamaktadir:

“Kultirde erigmislik, insanoglunun her seyini oldugu gibi,
kani ve vyargl guclerini de geregince isleyip gelistirme
yolunda, dnce kendini tanimasi, kendine egemen olmasi,
tabiati tanimasi ve daha ileri asamada, tabiati insanliga
yararli olma yolunda etkilemesiyle mumkdnddr.”

Pozitivist - Humanizmaya dayali, natlralist-monist bir disinu
ve dolayisiyla akilci bir bir anlayisi benimseyen filozof Friedrich
Jodl (1849-1914) ise, kaltirin olaganistu etkinligine olan inancini
aciklarken soyle demektedir :

“Biz insanlari, bu guc¢li harekete (kultire) sevgi besleme
yolunda egitmeliyiz; iste boylesine bir ugrastir ki, insanlari
duygulu bir toplum dlzeyine, ilkel bir disinden, sinirsiz
bir disun gidctne ulastirmistir. Binlerce yillik birikimin
zengiligidir ki, yalniz kaltirle elde edilmistir ve gene
kultarle dinyamiza maledilecektir. Bizki o kudltarun
icinde yasayip kaynasiyoruz, o’'nun disinda kalinca da
bir hi¢ oluveriyoruz.”

Friedrich Jodl bu yorumunda, dinamik bir kaltirdn, bizleri
duygulu bir toplum dizeyine, ilkel bir dusinden sinirsiz bir disin
glcune ulastirmakta oldugu gercegine isaret etmektedir ki, bdylece
Jodl, gene de Atatlrk’dn yukarda yer yer deginilmis olan distnceleri-
nin 6zinde yatan gelenek ve kultirde dinamizm ilkesini savunmakta
ve dolayisiyla insanoglunun kiltirde yenilenme cabasini, aktif
bir dusin gucu ile degerlendirmeye devaminin zorunlu oldugunu
acikca ortaya koymaktadir.

Ata’'ya goére, “bir ulusun yeni degisikligine” katkida bulunacak
temel ilke, yani ulusal muzigin, teknikte ve formda oldugu kadar,
anlatim gicunde de gelisip olgunlasmasini kesintisiz saglayacak tek
faktor, cagin gereklerine uygun olarak yenilenmedir; yani ulusal-
¢agdas yapiya her seyden once anlatimda i1sik tutacak olan c¢ok-sesli-
liktir. Nitekim Ata, bu yoldan elde edilen ¢ok-sesli ulusal Tirk

Erdem C. 1, 18
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sanat-muziginc duydugu 6zlemi dile getirirken, tGnlu filozof Friedrich
Hegel'in (1770-1831) ©6nemini her zaman koruyacak olan sanat
anlayisini, ideal-pozitivist disin ag¢isindan yenilercesine arinmis
bir yargiya dénismustir. Buna gére Ata’nin mizik sanatina yoneltmis
oldugu bir yorumu, Hegel’'in gene ayni konuda olusturdugu bir yo-
rumla birlikte incelemenin, konuya daha da goérunidr bir perspektif
kazandiracagr muhakkaktir; ve Ata sOyle demektedir:
“Buginki Turk kafasi, musikiyi disindigiu zaman, insan-
lara basit ve gecici heyecan verecek musikiyi aramiyor.
Mizik dendigi zaman, yidksek duygularimizin, hayat ve
hatiralarimizin ifadesini bulan bir musiki murad ediyoruz.
Buglnkd Turkler, musikiden diger yuksek ve hassas cemi-
yetlerin bekledigi hizmetleri bekliyor!”
Hegel de Ata’nm bu inancina oldukg¢a paralel bir anlamda olus-
turdugu sanat felsefesini aciklarken, sodylesine 6nemli bir anlayis
Ustinde durmustur:

“Sanat hayatin yorumu oldugu kadar, tarihin agik fel-
sefesidir de. Cunkil sanat, insan ruhunu en derinden titre-
ten seyin ne oldugunun habercisidir; ve gergede erisme
yolunda go6ze alinan savaslardan basari ile c¢ikan, temiz
ve ylice bir sevgiyi, ya da Tanrilsal varh§i, saf bir deyisle
dile getiren de sanattir!”

Kaltaran tarihinde, yukarda aciklanan wuyarici yargilar yer
alirken, Gstlin bir sanatin, bu tir gerceklerin geredi gibi bilincine
varmakla elde edilebilecegine ve cok-sesli Turk sanat-muziginin,
ulusal ve uluslararasi kultir karsilasmalarinda layik oldugu yere,
ancak cagdas bilimin ortak teknik ve estetiginden esinlenerek olusacak
yeni bir teknik ve estetikle erisebilecegine siiphe etmek mimkin mu?

Ulu 6nder Atatirk, gizel sanatlarin, yasanilan ¢agin anlamina
her bakimdan uyum saglamasi gercegine ne derece génilden bag-
lanmis olacak ki, o6zellikle ulusal-cagdas bir muzik sanatinda yeni-
lenmenin, bir ulusun yenilenme c¢abasina 6lct olacag: ilkesi Ustinde
onemle durmus, uygarhk tarihine su essiz yargiyl armagan etmistir:

“Bir ulusun yeni degisikliginde 06l¢ct, musikide degisikligi
alabilmesi, kavrayabilmesidir!”

Buraya kadar arastirihp yorumlanmaya calisilan Atatirk’e
6zgu Gelenek - Kultdr - Dinamizmi, gerek felsefesi, gerek bu fel-
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sefenin pratik uygulamalara yén vermede olusturdugu asamalar,
ne yazik ki, kultirde yetersizligin sonucu olan bazi yanhs teshislerin
meydana gelmesine sebep olmaktadir. S$dyle ki, aslinda tabiatin
evrim yasasinin Grind olan ileriye yonelik hareketler, gecmisin inkari
ve 0zIU gelenek ve kiltirimizd hice saymaya yonelik tehlikeli uygu-
lamalar imis gibi go6sterilmiye calisiimaktadir. Tumuyle yanhs olan
bu tir gorisler, Ataturk’dn yon verdigi yenilenme hareketi icinde,
cagdaslasmada 6ze dondsun inkilabi olan cabalari fark edememenin
gorasudir (). Boylesine bir inkilab, kultirde ileri dizeye ulasmis
Ulkelerde oldugu gibi bizde de, gecmisi red degil, ancak gecmisi
¢agdas bir gorusle degerlendirerek, halen uluslararasi planda sir-
dardlmekte olan kultirde Ustunluk savasinda layik oldugumuz yeri,
en azindan esit hak ve dizeyde alabilmegde imkan saglayan bir inki-
laptir. Ve Cumhuriyet ile birlikte harekete ge¢cmis olan, cok sesli
Tldrk sanat-muziginin onci bestecileri ile, onlari izliyen geng¢ kusak
bestecilerimiz, ¢agdas teknikle olusturulmus eserler yazarak, ulusal
sanatimizi evrensel planda da tanitarak basarili olmuslardir.

O halde goraliyor ki, gecen yuzyillarda, tek-sesli ulusal Turk
sanat-muzigine essiz eserler kazandirmis olan Abdilkadir Meragf,
Hafiz Post, Itrf, Tab’l Mustafa, ismail Dede ve Zekal Dede gibi
bestecilerimizin eserleri ile, Anadolu’'muzun zengin folklor muzigi,
cagdas sanat muzigimize ve o6zellikle ulusal operalarimiza en soylu
malzemeyi verecek olan kultir hazinelerimizin essiz belgeleridirler.
Bu yoldan elde edilmekte olan yeni eserler, ayni zamanda yabanci
Ulkeler sanatgilarinca icra edilerek, uzak uUlkelerde de taninmakta, ya-
banci Glkelerin esit dizeydeki eserleri de kendi sanatcilarimiz tarafin-
dan icra edilerek tlkemize tanitilmakta ve bdylece uluslararasi planda
bir kultir alisverisinin ulusumuna da imkan saglanmis olmaktadir.

Goruluyor ki yukarda adlari gecen, tek-sesli klasik Turk musi-
kisinin buyuk ustadlari ve eserleri Gzerinde derinligine inceleme ve
arastirmalar yapmanin, Atatirk’in dzerinde ©6nemle durdugu,
kaltirde yenilenme ¢abalarinin ¢ok ilging geregi oldugu inkar edilmez
bir gercektir. Onun i¢in, monodik-modal Turk musikisinin &zli
eserlerini, Universitelerimizde biran ©6nce kurulmalari icabeden
Mizikoloji Enstitllerinde, Bati miziginin kompozisyon bilimini her
yonu ile yakindan bilen bestecilerimiz ile muzikologlarimizca ince-
lenmeleri  zorunludur. Cok-sesli ¢agdas Tiark sanat-muziginin
meydana gelmesine yardimci olan buginkid bireysel uygulamalarin,
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¢ok yakin bir gelecekte gene kendi muazigimizin yapisal varhginin
olusturacagi objektif bir bilime, yani cok-sesli Turk sanat muzigi
kompozisyonunun gerektirdigi, kendine 6zgi bir bilime donisecegi
muhakkaktir. Universitelerimizin Edebiyat Fakiiltelerine bagh olarak
kurulmalari gereken Miuzikoloji Enstitiilerince dizenlenecek seminer-
lerde, ya da programli olarak uygulanacak Collecgium Musicum
adiyla nitelenen serbest seanslarda monodik mazigimizin izahh
olarak icra edilip dinletilmesinde yarar vardir. Kaldiki bizde de
Ankara Devlet Konservatuvari kurulurken uygulanmasina basla-
nan ogretim programina, kompozisyon siniflan i¢cin mukayeseli
Kléasik Turk Musikisi Tarihi dersi konmus ve bu dénemli dersi uzun
yillar, rahmetli Rusen Ferit Kam ve Mesut Cemil Tel gibi, Klasik
Turk musikisinin Ustadlart vermislerdir; ve bu sistemin bugin de
uygulanmakta olmasinin aksine bir disincenin sézkonusu olmamasi
gerekir.

Batili bestecilerden bazilarinin, cesitli amaglara yodnelik eser-
lerinin  bir kismina, eski bestecilerden Ogkegehm (14307-1495),
Palestrina (1525-1594), Orlando di Lasso (i532?7-i594) ve Josquin
de Pres (1450-1521) gibi modal mizik sanatgilar: tarafindan yazilmis
eski eserler Uzerinde yapilan arastirma ve incelemelerin, hatta tniver-
sitelerdeki Collegium Musicum toplu dinleme seanslarinin genis
6lcide katkisi olmustur; ve halen olmaktadir da.

Ataturk’in, Gelenek-Kultir dinamizmine yonelik teorik gorus
ve anlayisin, pratik uygulamalara dénidsmesiyle elde edilmis olan
yenilenmeler, son elli yil icinde, belirli hedeflere dénuk, zengin ve
renkli bir aksiyonlar dizisinin meydana gelmesini saglamistir, soyleki:

1) Tlk olarak Ankara'da bir Musiki Muallim Mektebi (Mizik
6gretmen Okulu) kurulmustur (1924). 2) Ulusal kaltirin timayle
gelistirilmesi calismalarina hiz verilmis ve istanbul Giizel Sanatlar
Akademisi, yerli ve yabanci uzmanlarla gugclendirilerek reorganize
edilmistir (1936). 3) istanbul’da Dolmabahce Sarayinin Veliahd
dairesinde, Turkiye'nin ilk Resim ve Heykel Muzesi aciimistir (1937).
4) Ankara’'da ilk olarak faaliyete gegirilen (1938) Devlet Resim Ve
Heykel Sergileri, halen de devam etmekte ve sanatkarlara, jirinin
uygun gérdigi édiller verilmektedir. 5) istanbul’'da Giuseppe Doni-
zetti (1788-1856) tarafindan kurulmus olan (1828) Saray Orkestrasi
ve Armoni Mizikasi, Cumhuriyet ddénemiyle birlikte Ankara’'ya
tasinarak, Cumhurbaskamligina baglanmistir (1923). 6) Ankara’'da
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bir Devlet Konservatuvari kurulmustur (1935) ve calismalara yar-
dimci olmak Uzere, zamanin Unlud Alman bestecisi Paul Hindemith
(1895-1963) ile unlu tiyatro ve opera rejisori Prof. Cari Ebert’in
(1887-1980) Batidan Ankara'ya davet edilerek anlasmali uzmanlar
olarak faaliyetlerine imkéan saglanmis ve kurum, yerli ve daha baska
yabanci uzmanlarla guclendirilmistir. 7) Ankara Devlet Konser-
vatuvarmin yetistirdigi gen¢ kusak sanatcilari ile, Ankara’'da tiyatro,
miuzik, opera ve bale bélumlerini iceren bir Devlet Tiyatrosu, yeni
binasinda faaliyete gecirilmistir (1948/49/50). 8) Yurdun zengin
folklor kaynaklarindan yararlanilmasini saglama yolunda, memleket
capinda derleme calismalarina 6nem verilmis ve Devlet Konserva-
tuvarinin icinde, bir Folklor Arsivi kurulmustur (1937). 9) Sanatin
bitin dallarinda ileri derecede basarili olan c¢ocuklarimizin, yurt
icinde ve disinda yetistirilmelerini saglama yolunda 6zel bir yasanin
uygulanmasina gecilmis (1947) ve bu yasa sayesinde, dinyanin
belli bash kultir merkezlerinde, ¢agdas Turkiye'yi geregince tanitan,
geng kusak sanatgilari yetistirilmistir ki, bu ¢cok 6nemli konuya asagida
ayrica deginilecektir. 10) Ankara Devlet Konservatuvari, faaliyetini
oteki blyik kentlerimize de tasirmis, izmir ve istanbul’'da da Devlet
Konservatuvarlari kurulmustur. 11) Devlet Konservatuvarinda ye-
yetisen sanatcilarimiz, istanbul ve izmir’de de Devlet Tiyatrolari ile
Devlet Opera ve Balelerinin, Devlet Senfoni Orkestralarinin, degisik
amaclara yonelik c¢ok-sesli korolarin kurulmalarini gercgeklestirmis-
lerdir. 12) Devlet Konservatuvarinda yetisen sanat¢ilarimizdan ba-
zilari, yurt disina bile tasirdiklari faaliyetleriyle, Atatirk Turkiye-
sinin, c¢agdas kultirde erismis oldugu asamay! geregince tanitmada
basarili olmuslar, Tirk konsertistleri, opera ve bale sanatcilari ve
hele son yillarda kendilerini tanitan geng¢ orkestra sefleri, asagida
ayrica aciklanacag! utzere, dinya sahnelerinde, hatta Milano’daki
Scala Tiyatrosunda oldugu gibi, 6teki yabanci sahnelerdede alkislan-
miglardir.

Ne yazik ki yukarda siralanan hareketlerden bir tanesi, muzik
sanatindan uzakhgin ve kiltiirde yetersizligin engelleyici etkisinden
korunamamis ve gecerligini kaybetmistir. Bu c¢cok 6nemli olay da,
yukarda 9. sirada agiklanan, glzel sanatlarda olaganistid basarih
¢ocuklarimizin (ki, harika ¢ocuk olarak ta nitelenirler) yetistirilme-
leriyle ilgili yasanin yirurlukten kaldirilmis olmasidir. Gelenek-
Kultir dinamizminin en énemli aksiyonlarindan birine imkan sag-
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layan sdzkonusu yasanin, ¢alisamaz hale getirilmis oldugunu, yani bu
hareketin, Atatirk’tn kaltar inkilaplarina timuyle karsit bir davranis
oldugunu, sonradan gelen ydnetimler bile farkedememislerdir. (!)

Atatirk’in Gelenek-Kultur dinamizmine katkisinin son elli
yilhhk GOrdnleri demek olan, yukaridaki kronolojik ag¢iklamalarin,
asagida ayrintilariyla incelenmelerinde yarar vardir. Ve bu incele-
meler, ulusal-cagdas nitelikteki sanatlarimiz arasinda o6zellikle
cok-sesli cagdas Turk sanat-muziginin, i¢c ve dis etkenlerden glg
alan evrimsel ¢abasini oldugu gibi belirtmege yetecektir. Hatta érnek-
leri asagida verilecek olan boylesine bir ilerleyisin, Gnlu filozofumuz
Ziya Gokalp’in:

“Gelenek tek basina dogurucu ve yaratici bir gi¢ olmakla
birlikte, kendisine asilanan yabanci yeniliklerde, damar-
larindaki hayat suyundan feyiz alarak canlanir ve bayagi
taklitte oldugu gibi ciridyip dismez!”
icerikli kanisina gore, ne derece saglam bir gergekten beslendiginin
de acik secik anlamidir.

Ziya Gokalp’in yukardaki yorumunda yeralan yabanci yenilik-
lerden biri “egitim - 6gretim”, yani egitilip 0ogretilinceye kadar
bilinmeyen yeniliklerdir.; ikincisi de, uluslararasi sanat ve kultir
karsilasmalarinin uyandirabilecegi sinirsiz yenilik ve guzellikleri,
ulusal kdltirimuz icinde, kendi anlayisimiza goére degerlendirebil-
menin c¢abasidir.

Ataturk’dn Gelenek-Kultir dinamizmine katkilariyla ilgili ak-
siyonlari, asagida sira ile incelenmeleri kivang verici tablolarin
meydana gelmesine imkan saglamaktadir, soyleki:

Cagdas Turk muzigi literatiranin, ozellikle son elli yil icinde
olusup gelismesine, Batinin: Paris, Viyana, Prag ve Mdiunih gibi
bellibasli kaltir merkezlerindeki muzik akademilerinde kompozisyon
ihtisaslarini tamamlayan Turk bestecilerinin buyuk olclide etkisi
olmustur. Ve 6grenimlerini Bati da yapmis olan bestecilerimiz, din-
yaca taninmis sanat buyuklerinden Marguerite Long, Laparra,
Vincent d’'Indy, Arthur Honegger, Joseph Marx ve Alois Haba gibi
hocalarin 6grencileri olarak yetismislerdir. Bu 6nci bestecilerimiz,
muzik inkilabimizin Tiark-Besleri diye de nitelendirilmislerdir.

Atatirk inkilaplariyla birlikte, guzel sanatlarimizin her dalinda
cogunlukla cagdas bilim ve teknikten gi¢ alarak sirdurilmis olan
¢abalar, yalniz ulusal kultirimuze degil, uluslararasi dinya kulti-
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rine de katkida bulunacak dizeyde yetismis: ressam, muzikgi,
heykelci, tiyatrocu, baleci gibi yaratici ve icraci sanatc¢ilarin, mem-
lekette ¢afdas kultird olusturup gelistirmelerine imkan saglamistir.
Bu sanatgilar arasindan, Gstin basari ile taninan besteciler, virtiozlar,
ressamlar, heykelciler, rejisdiler, aktorler, opera sanatcilari, orkestra
sefleri, baleciler ¢ikmis ve kendilerini yurt iginde ve disinda tanitmis-
lardir.

Cok-sesli Turk sanat muziginin gelisimine biyldk 6lctide emekleri
gecen Cumhuriyet donemi bestecileri, teknik ve estetik anlayislarin-
daki farkhihiklar bakimindan, c¢alhismalarini cofunlukla ortak bir
espriye dayanan kusaklar halinde surdirmiuslerdir. Aralarinda egi-
tim-6gretim gorevi Ustlenmislerin de bulundugu bu bestecilerimi-
zin sayisi, “Besler” de dahil olmak Uzere, simdilik 14’G asmamak-
tadir. Bu 14 besteci ile olusan kusaklarin birinden dblrine geciste,
Ankara Devlet Konservatuvannm geleneklesmis 6grenim ilkesinden
guc alan teknik ve estetik uygulama, zamanla ister istemez bir tiar
doymusluga (saturation’a) ulasmakta ve yerini, pek tabii olarak,
yeni bir anlayis ve uygulayisi benimsemege c¢alisan, ayn bir kusaga
vermekte, bdéylece her seferinde, yaratida ve pratikte, &ncekinden
farkli bir kusak ve alternatif harekete ge¢cmektedir. Ve birbirini iz-
liyen bu tir alternatiflerde, her seye ragmen gene de ortak bir espri
ve ilkeden gu¢ alan evrimsel c¢aba, yenilenip tazelenmede baslica
etken olmaktadir.

Yukarda belirtilen alternatiflere bagh, ya da sadece kisiliklerinin
olusturdugu 6zel bir stili gerceklestiren, cok-sesli Tlirk sanat-muzigi
bestecilerimizin adlari, asagidaki tabloda, kronolojik siraya gore
yeralmis bulunmaktadir; soyle ki:

Butin kusak, ya da alternatiflerin temeli sayilan ve yarattiklari
biuyik boyutlu eserlerle doymusluga (saturation’a) ulastiktan sonra,
yaratislarini ilgi ve istekle, cogunlugu kendi &grencileri olan ilk
alternatife, yani ilk gen¢ kusak bestecilerine devreden ve uluslararasi
nitelikte tne sahip bulunan Besler, ya da ¢nciler’in ve onlari izliyen
bestecilerin goOstergesi asagida oldugu gibidir:

— Cemal Resit Rey, Ferit Alnar, Ulvi Cemal Erkin, Ahmet
Adnan Saygun, Necil Kazim Akses,

— Biilent Tarcan, Ekrem Zeki Ungér.

— Sabahaddin Kalender, Kemal ilerici, Biilent Arel, Nevit
Kodalli, ilhan Usmanbas, ilhan Baran, Cengiz Tang.
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Cagdas Turk muzigi alaninda, genel kultiar ve temel egitim
eserlerini iceren bir meslek yazarligi da elli yildir gelisimini strdir-
mektedir ki, bu alanda emegi gecen 6nci yazarlar ise sunlardir :
Mahmut Ragip Gazimihal (1900-1961), Halil Bedi Yonetken (1901-
1968), Ahmet Adnan Saygun (dogumu 1907).

Atatirk o6zellikle opera sanatina 6dnem vermistir. Nitekim Ata,
1934 yilinda, Ankara'da heniz bir konservatuvar yok iken operaya
donuk ilk calismalari, zamanin 6nde gelen iki bestecisi ile baslatmis
ve bdylesine bir inisiyatifin ilk Grunleri demek olan 3 TuUrk operasi
icin gerekli konularin segimine ve opera tekstlerinin (libretto’larm)
hazirlanmasiyla ilgili cabalarin, dogrudan dogruya kendi direktif
ve denetimleri altinda gelisip olgunlasmasina gene Kkendileri 6zen
gostermistir. Hattd bu operalarin ilki olan 6 z Soy operasinin konusunu
Atatirk vermistir. Hazirhiklari olduk¢a dar bir zaman iginde ta-
mamlanmis olan eserlerden 6z Soy ile Tas Bebek operalarini Ahmet
Adnan Saygun, Bayodnder operasini ise Necil Kazim Akses beste-
lemistir. Bu eserler ile ilgili konularin, zamanin sanat yazarlarindan
rahmetli Munir Hayri Egeli tarafindan manzum olarak librettolara
donustdrilen metinlerini, Atatirk sik sik gbzden gecirmis, uyari ve
direktifleriyle, metinlerin daha da gelismesine yardimci olmustur.
Cok-sesli muzik tarihimizin bu ilk G¢ operasi, Atatirk’dn ulus ve
insan sevgisi ile baris ve kardeslik ideallerini dile getirmektedir. Ve
insanhigin kurtulusuna giden yola, ayni degerlerle ayak basilabilecegi
gorist, gene bu l¢ operada, insan sevgisinden gii¢ alan bir semboliz-
maya doénusmustar.

Ataturk’dn ulusuna ve insanlhiga besledigi ugsuz bucaksiz sev-
ginin olusturdugu sanat ideali, yukarda kisaca deginilen ilk G¢ Tdrk
operasinin, kendi denetimleri altinda yurutulen hazirhk calisma-
larinda, tum berrakhg: ile kendini gdstermektedir. Bu Uc¢ eserden
0z Soy operasi, 1934 yilinda memleketimizi resmen ziyaret etmis
olan, komsumuz iran’in o zamanki devlet baskani Riza Sah Peh-
levi icin Ankara’'da dizenlenen tdren nedeniyle, ilk olarak sahneye
konmustur (19 Haziran 1934). Tas Bebek ve Baydnder operalarinin
promiyerleri ise, Atatirk’in Ankara’ya ilk olarak gelislerinin 15. yih
nedeniyle, Ankara Halkevinde gergeklestirilmistir (27 Aralik 1934).

Atatirk’un, konusunu 6zellikle kendilerinin vermis olduklari 6z
Soy operas! Ustindeki ogalanisti duyarhihi§i, her seyden 6nce Turk
ve iran halklarinin birbirlerine kardesce yaklasmalarini sembolles-
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tirecek bir sanat eserinin, bir Turk besteci tarafindan meydana geti-
rilmesi ideélinden guc¢ almaktadir. Ata’'nm inisiyatifleriyle Tirk ve
iran halklarinin iki Gnli mitolojisini birlestirerek elde edilmis olan
konunun, 6z Soy operasina kaynak olmadaki etkinligi bayuktir.
Ve bu eserde Ata, Tirk ve iran uluslari arasindaki yakinhgin, bir
soyun iki kardes boyu ulkiisine temel olacak nitelikte degerlendi-
rilmesine 6n planda O8zen gdstermistir.

0z Soy operasindaki Turk ve Tran kaltard ile ilgili iki mitolo-
jinin olusturdugu ortak oykuye gore, yeryizinde insan tiredikten
sonra, aydinhk ile karanhk, yani iyilik ile kétuluk arasinda bir catis-
madir baslar. Nihayet gin gelir, karanlga tutsak disen insanlik,
basina tim feléketleri getiren Dahhak’i, Tirk ve Tran mitolojilerinde
yeralan iki kahramanin ortak savasi ile devirip, aydinhga yolverir.
Boylece 1s1da yeniden kavusan insanlar, baslarina Feridun’u Bey
secerler. Feridun’un 3 oglu olur: Tur, Trag, Selm. Tur Turanilere,
ifra¢c firanilere, Selm Batiya Ata olur. Tste Atatiurk’un, gonilden
deger verdigi iyi komsuluk esprisini, sanat yoluyla, bambaska bir
Oykuye donistirerek, ortak bir ideali yaratmadaki erisilmez dehasi (!).

Ne yazik ki Ata, Ankara Devlet Konservatuvarinin gelisim asa-
malarinda, arka arkaya erisilen zirveleri ve bu kurumun drunleri
demek olan Ankara Devlet Tiyatrosu, Operasi ve Balesi ile, daha
sonraki yillarda kurulan fzmir ve istanbul Devlet Konservatuvarlari
ve Senfoni Orkestralarinin, istanbul ve izmir Devlet Opera ve Bale-
sinin ¢alismalarini géremeden, 1938 yili Kasim ayinin 10. gunu
6lumIlid dunyaya go6zlerini kapamistir.

Zamaninda Paul Hindemith ve Prof. Cari Ebert gibi iki blayuk
Batili uzmanin katkisiyla gelisimini sirdirmis olan Ankara Devlet
Konservatuvari, 1942 yilina da dokuz yillik bir deneyimden sonra,
basariyla ulasmisti; ve ikinci dinya savasi cephelerde tim siddetiyle
devam ediyordu. O siralarda kurumun Tatbikat Sahnesi ile Opera
Studyosu, dinya tiyarto ve opera literatirinin bellibash eserlerini,
kismen egitim araci olarak, kismen de davetli seyirciler éninde
sahneye koymada da basarili oluyordu. Gunlerden bir gin, Opera
Stidyosu, buyuk Cek bestecisi Smetana’nin (1824-1884) Satilmis
Nisanli operasinin sahneye konmasi hazirliklarint tamamlamis ve
eser, buyuk bir basari ile turkce olarak oynanmisti (11 Subat 1943).
Boylesine ilging bir sanat haberinin, ikinci dinya savasinin siddetine
ragmen, batinin bellibash kentlerine ulasmasi, sirgindeki Cek yone-
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timinin Londra’daki baskani Dr. Benes'i ne derece duygulandirmis
olacak ki, bu kederli devlet adami, buydkelgiligimiz kanaliyla,
Tlarkiye Milli Egitim Bakanina bir mesaj gdndermekten ken-
dini alamamisti; Dr. Benes, bu mesajinda soyle demisti: “Bu ope-
ranin, guindn bilinen sartlari altinda oynanmis olmasi, tim Cekos-
lovak ulusunun son derece takdirini gerektiren bir davranistir. Cekler,
Ozellikle i¢cinde bulunduklari durumun nezaketi karsisinda, bdyle-
sine bir hareket ve davranistan 6turd, Turk ulusuna son derece minnet
ve sikran duygulari beslemektedirler!”

Gen¢ Cumhuriyetimizin Ataturk ilkelerine dayali, kulturde
yenilenip cagdaslasma cabalari, 50 yil gibi kisa sayilabilecek bir siire
icinde, ulusal repertuvara oldugu kadar, uluslararasi mizik, opera
ve bale repertuvarlarina da ¢cagdas Tilrk eserleriyle katkida bulunmus,
Ankara Devlet Konservatuvarinda yetisen genc¢ kusak sanatcilari-
mizdan — yukarda da deginildigi gibi— bazilari, Batinin bellibash
sahnelerinde ve bu arada: Scala di Milano, Viyana, Paris, Roma,
Napoli, Venedik, Londra, Dublin, Edinbourgh, Moskova, Leningrad,
Mudnih, Hamburg, Hannover, Disseldorf, Giessen, Prag, Brno, Bra-
tislava, Amsterdam, Helsinki, Pudapeste, Blukres, Belgrad, Sofya, San
Fransisco, Johannesbourgh gibi kentlerin operalarinda ve uluslararasi
festivallerde, diinya opera repertuvarinin blyik captaki eserlerinin bas
rollerini, konuk sanatgl olarak dstiin basariyla oynamislardir ve din-
yanin buayuk bale topluluklarina Prima-Balerin ve Balet olarak ka-
tilmislar, konserler ve resitaller vererek, ¢cagdas Tirk sanat muzigini
de tanitmigslar ve halen de bu tir calismalarini sirdurmektedirler.

1945 yilina dogru, cok-sesli miuzik bestecilerimizin, bilyuk
¢apta senfonik eserlere ulasma yolunda alinacak inisiyatiflerin hazir-
liklari ile ugrastiklari goralar. Her seyden dnce Atatirk inkilaplarin-
dan gug alan bu tdr bir hazirlik, Turk tasavvuf edebiyatinin oldugu
kadar, ¢agdas Turk edebiyati Grinlerinin de katkisiyla olusan engin
boyutlu eserlerin, muzigin diliyle yeni ve taze bir hayata gdzacma-
larma imkan saglayabilmenin cabasidir. Boylesine bir sanat inkila-
bina drnek olarak, Ahmet Adnan Saygun’'un Yunus Emre Orator-
yosu ile, Nevit Kodalli'nin (dogumu 1924), sair Cahit Kulebi'nin
(doumu 1947) istiklal Savasini anlatan manzum metininden olus-
turdugu Atatirk Oratoryosunun gdésterilmesi gerekece§i tabiidir.

Ahmet Adnan Saygun’un Yunus Emre (1238-13207?) gibi,
diinyaca taninmis bir halk mutasavvifinin ilahisinden yararlanarak,
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orkestra, koro ve soli i¢cin yazmis oldugu Yunus Emre Oratoryosunun
Turkiye promiyeri, 25 Mayis 1946 da, Ankara Dil, Tarih ve Cog-
rafya Fakultesi salonunda, Saygun’un ydnetimi altinda yapilmis,
Fransa promiyeri ise, Yunus Divaninin, Fransiz mizikologu Eugene
Borrel’in (1876-1961) Fransizca cevirisi ile 1947 yilinda, gene Say-
gun’un ydnetimi altinda Paris'te 6nce radyoda, radyo orkestrasi,
korosu ve solistleri tarafindan gerceklestirilmis, sonra da ayni yil,
gene Paris’te Lamoureux Orkestrasi ile St. Eustache korosu ve solist-
leri tarafindan, Saygun’un yénetimi altinda, Pleyel Salonunda tek-
rarlanmistir.

Yunus Empre Oratoryosunun, ingilizce metin ile uygulanan,
Birlesik - Amerika promiyeri ise, 25 Kasim 1958 de, zamanin unliu
orkestra sefi Leopold Stokowsky'nin (1882-1974) yo6netimi altinda,
Symphony of the Air orkestrasinin ve New York Devlet Universitesi
Yiksek 6gretmen Okulunun korosu (crane Chorus) ve solistleri
tarafindan, New York'taki Birlesmis Milletler Binasinin biyidk salo-
nunda yapilmis ve eser ayni yilin 14 Arahk gini, Saygun'un yéne-
timi altinda Crane College’de tekrarlanmistir. Oratoryonun gerek
Paris'teki, gerek New York’taki uygulanisinin yabanci basindaki
yankisi buyuktir ve kivang verici niteliktedir.

Goruliyor ki Ata’'nm, ulusal gelenek ve kualtirimuzi, cagdas
teknigin yardimiyla yenileyip tazeleme ilkesine uyan, ve genisce kap-
samli literatir arasindan secilip gosterilebilen drneklerden ilk g,
Saygun’un Yunus Emre Oratoryosu ile Kerem ve Kéroglu gibi Buyuk-
Opera formunda yazdigi iki operadir. Bu tirdeki eserler arasinda
gosterilmesi gereken bir baska buyuk boyutlu eser ise, Nevit Kodal-
I'nin Atatirk Oratoryosudur. Bdylelikle heriki bestecimiz de, ulusal-
cagdas muzik literatirimize oldugu kadar, uluslararasi muzik
literatirine de 4 bilyuk eser kazandirmistir.

Adnan Saygun, Yunus Emre Oratoryosunda, Yunus’'un,
akilsal ve ruhsal ylceliste sevgiye tanidigi dnceligi, oratoryo formunda
yatan gug¢li ve engin teknigin kendine 6zgl anlatim esprisiyle dile
getirmistir. Mizik sanatinin hemen her dalinda eser vermis olan
Saygun’un, Anadolu’nun her yerinde, yizyillar boyu agizdan agiza
dolasan Kerem masalini isliyerek olusturdugu 3 perde ve 8 sahnelik
Kerem operasinin dinya promiyeri, 22 Mart 1953 de Ankara’'da
Blayiuk Tiyatroda vyapilmistir. Saygun'un Koroglu Destanindan
olusturdugu 3 perde ve 8 sahnelik Kéroglu operasimn dinya pro-
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miyeri ise, 23 Haziran 1973 de, Uluslararasi istanbul Festivali g0s-
terileri arasinda ve Ac¢ik Hava Tiyatrosunda gerceklestirilmistir.

Nevit Kodalli Atatirk Oratoryasmda, Gazi Mustafa Kemal
Atatiirk’iin, istiklal Savasi gibi, yalniz bize degil, butiin esir uluslara
kurtulus yolunu acan kutsal micadelesindeki kahramanca direnisi,
yenilmez cabayil ve bu Ustin hasletlere destek olan ruhu dile getir-
mistir; ve eser, Atatiurk’dn aziz nasinin Anit Kabire nakli dolayisiyla,
ilk olarak 9 Kasim 1953 tarihinde Ankara Devlet Tiyatrosunda icra
edilmistir.

Geng¢ muzikgilerimizin gerek yurt i¢indeki, gerek yukarda belir-
tilen Ulkelerdeki basarilarina, ayri ayri deginme yerine, bunlardan
sadece birkagina deginmenin de &nemli sanat olaylarini oldugu
gibi yansitacagi muhakkaktir. Ornegin muzik 6grenimini istanbul
Belediye Konservatuvarinda yapmis, ama meslegindeki dstinliaga,
Ankara Devlet Operasi ile yabanci operalarin sahnelerinde deger-
lendirmis olan, Unli dramatik sopranomuz Leyld Gencer’in, Fransiz
bestecisi Framcis Poulenc’'in (1899-1963), dinya prémiyeri 1957
yilinda Milano’da Scala Tiyatrosunda yapilan Les Dialogues des
Carmelites adli operasindaki bas roli, olaganisti gligte oynamis ve
hayranlikla alkislanmis olmasidir. Gene ayni tarihlerde Ankara’da
verilen senfonik konserler ve resitadller, modem Turkiye'nin muzik
dunyasini daha da zenginlestirmesinde blyuk rol oynamistir. Nitekim
1958/59 konser sezonunda, Milli Egitim Bakanlijinca Ankara'ya
davet edilen, Batinin Unlu orkestra seflerinden Hans von Benda,
Cumhurbaskanlhigi Senfoni Orkestrasi ile yonettiji konserden sonra,
kendisini tebrik eden, zamanin Milli Egitim Bakanina soyle demistir:
“Turkiye bu ¢alismalariyla, buyuk bir bunalim gegirmekte olan Bati
uygarhginin savunulmasi zorunlulugunu da uzerine almis oluyor!”

Devlet Konservatuvarinin mezunlariyla 1949 vyilinda 0zel
bir yasaya kavusarak faaliyete gecen Ankara Devlet Tiyatrosu ve
onun Opera Bolumdid, egitim - 6gretim  yillarint da kapsayan 14
yillik bir sure icinde, gittikgce zenginlesen bir repertuvari gelistirmede
de basarili olmustur; ve bdylece 1958 yilina da gelinmistir. Hatta
Devlet Operasi, uluslararasi repertuvarin oynanmasi ¢ok gi¢ bir
eserini, gerektigi gibi sahneye koyabilecek bir asamaya da rahatlikla
ulasmistir; ve Turkce metinle Ankara préomiyerleri yapilacak eserler
ise, cagimizin buyuk bestecilerinden Riehard Strauss’in (1864-1949)
Salome ve Cari Orff'un (1895-1982) Akillh Kiz (Die Kluge) adh ope-
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ralaridir. Her iki eser de gen¢ operamizin sanatcilari tarafindan
Turkce olarak basariyla sahneye konmus ve Salome operasinin oy-
nanisinin ertesi gind, eserin bestecisi hayatta olmadigi icin, oglu
Dr. Franz Strauss, Devlet Operasinin o zamanki genel mauadura
Necil Kéazim Akses'e cektigi telgrafda soyle demistir: “Tarkiye,
sahneye konmasi son derece giU¢ olan bu eseri oynamakla, Batiya
donuk gelisiminde yeni bir dénem a¢mis bulunuyor!”

Atatirk’dn Gelenek-Kultur dinamizmine Kkatkilarinin tem-
posu ile arkaya atilan yillarin, giizel sanatlarimiza ve bu arada 6zel-
likle ¢ok sesli ulusal Turk sanat muzigine bugiine kadar getirdigi
yeniligi ve bundan sonra da getirecedi yenilikleri olusturmada,
Ata’'nm, Tuarkiye Buayuk Millet Meclisinin ¢alisma ddnemlerini
aclis nutuklarinda, yasama organina ve dolayisiyla ulusumuza
yonettigi uyarici telkinlerin buyiik rolii olmustur. iste gene Ata’'mizin,
bu incelemede deginilmis olan 6zIu ilke ve inanclarinin 1s1§1 altinda
eser vermege Ozen gostermis olan oncli bestecilerimiz ve onlari iz-
leyen gen¢ kusak bestecileri, geleneklerimizden oldugu kadar,
uluslararasi kaynaklardan da esinlenmeyi ihmal etmemisler ve son
elli yil icinde, burada timiane ayri ayri deginilmesi mimkin olmayan
eserler arasina, miuzik sanatinin olagantstid nitelikli bir kolu olan
operayl da katmada basarili olmuslardir ve bu eserlerin bestecileri
ile, yazmis olduklari operalar sunlardir:

Cemal Resit Rey (Sultan Cem, Zeybek, Celebi); Ahmed Adnan
Saygun (6z Soy, Tas Bebek, Kerem [Bilyuk-Opera], Kéroglu
[BUyuk-Opera], Gilgames [Epik-Dram]); Necil Kazim Akses
(Bayonder [ilk 3 tablo]); Nevit Kodalli (van Gogh, Gilgames);
Sabahaddin Kalender (Nasreddin Hoca, Karag6z, Deli Dumrul);
Ferit Tuzdin (Midas’'in Kulaklari); Cetin Isikdzli (Gulbahar); Cengiz
Tanc¢ (Deli Dumrul); Okan Demiris (IV. Murat).

Buraya kadar aciklanan hareketler, Gelenek-Kultur dinamiz-
mine, Ata’dan gelen inancin 1511 altinda katkida bulunan sanat-
¢ilarimizla ilgili uygulamalarin, retrospektif bilan¢cosu olmanin &6ne-
mini tastyan kivang verici sonuclaridir. Sayin okurlara, 1984 Nisan-
Temmuz aylarinda, dinyanin bir¢cok yerinde, Bati teknigi ile yetisen
kendi sanatg¢ilarimizin elde etmis olduklari ve daha sonraki tarih-
lerde de elde edeceklerine siiphe edilmeyen basarilari haber vererek,
retrospektif bakistan, biraz da ileriye dénuk perspektif'li bir bakisa
yénelmek bu noktada zorunlu oluyor, soéyle Ki:
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Harika Cocuklar Yasasi diye de taninan 6zel bir yasanin sag-
lamis oldugu imkéanlarla yetismis olan Unli piyanistimiz, Devlet
Sanatcisi idil Biret, gecen Nisan ve Temmuz aylarinda, Avustralya
ve Yeni Zelanda’'nin bircok kentinde, konserler ve resitaller vererek,
cagdas Turk kultarint, dinyanin bize ¢ok uzak dlkelerinde de ta-
nitmis ve parlak kritikler almis.

Mayis 1984’te Moskova'’da dizenlenen Uluslararast Muzik
Festivalinde, gene kendi sanatg¢ilarimizin elde etmis olduklari basari
haberini de sayin okurlara hemen vermekte yarar var. Basin yoluyla
elde edilen bu habere gdre, sdzkonusu festivale davet edilen unli
bestecimiz Bulent Tarcan’in bir piyano kongertosunu, kendi Kkizi,
degerli piyanist Hiulya, Soviyet orkestra sefi Veronica Dudarova’'nin
yonetiminde, Moskova Senfoni Orkestrasi esliginde calmis ve heye-
canla alkislanmis. Ayni festivale davetli olarak katilan degerli iki
sanat¢imiz, viyolonist Gonil Gokdogan ile piyanist Judith Ulug da,
halen Birlesik Amerika’'da c¢alismakta olan Unlu bestecimiz Bullent
Arel’in bir eserini seslendirip ilgiyle alkislanmislar.

istanbul Devlet Opera ve Balesinin dederli sopranosu Remziye
Alper, 26 Mayis, 1984’te Yugoslavya'nin Uskiup kentinde, Mayis Ope-
ra Senliklerinde, Vincenzo Bellini'nin Norma operasindaki Norma
rolinl, 0Ostin basariyla oynamis, cok alkislanmis, basinda kivang
verici bir elestiri yeralmis.

istanbul Devlet Operasi orkestra seflerinden Orhan Tanrikulu,
Bukres operasinda davetli sef olarak, Verdi'nin Aida operasini, esi
degerli sopranomuz Remziye Alper Tanrikulu Aida rolini oyna-
mak Uzere, basariyla y®énetmis, her ikisi de heyecanla alkislanmis.
(26 Haziran 1984)

Ne yazik ki bilgisizligin eseri olarak ydrurlikten kaldirilmis
olduguna yukarda degindigimiz, tGstin yetenekli ¢ocuklarimizin yetis-
tirilmeleriyle ilgili yasa uyarinca yetisen Unliu viyolonistimiz, Devlet
Sanat¢isi Suna Kan da, Ocak ayinda Selanik Senfoni Orkestra-
si ile konser vermek Uzere Yunanistan’a davet edilmis (28 ocak 1984).

Cumhurbaskanlhigi Senfoni Orkestrasi, Uluslararasi Madrid
Festivaline katilmak {zere, resmen ispanya’ya davet edilmis. Or-
kestramiz programinda, Ahmet Adnan Saygun'un Piyano Kon-
certosu ile Ferit TUzin’'un Cesme Basl suvitine yer vererek, Ataturk
Tarkiye’sinin cok-sesli ¢agdas Turk sanat-muizigini tanitacak, bu
arada Bati muazigi literatirinin bazi dnemli eserlerini de seslen-
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direcekmis; Cumhurbaskanli§yi Senfoni Orkestrasi 23 Eylukl 1984'te
Ispanya’ya hareket etmis.

Buraya yazilabilecek daha c¢ok guzel seyler var ama, simdilik
bu kadari da yeter. Yukarda yeryer ac¢iklanmis olan, kendi sanatci-
larimizla ilgili hareketlerin icagici etkinligine ragmen, Uuzerinde
artik titizlikle durulmasi gereken alabildigine ilging, hatta hayatl
bir sorunu da g6zden uzak tutmamak gerek ve bu sorun da su:

1) Sanat dinyamizin evrimsel c¢abasini Kkesintisiz surdurebil-
mesine karsi ¢ikan engellen dnliyecek,

2) Atatiirk inkilaplarindan gi¢ alan Gelenek-Kultir dina-
mizmini her tirli mudahaleden koruyacak

bir Kultir-Politikasindan, Cumhuriyet Turkiye'si ne yazik ki,
henliz yoksun bulunmaktadir (!). Bu yasa 0Oylesine bir yasa olmalidir
ki, onun, ulusal anlamda «yenilenip cagdaslasmay! koruyan ve yoz
lastirici uygulamalara engel olan, ulusal kultirt uluslararasi planda
yucelten gucu karsisinda, Turkiyemizin, kiltirde Atatiirk dogrul-
tusundaki cabasini dnlemeye, hichir siyasal ikditarin glcl yetme-
melidir (!).

Memlekette, Atatirk inkilaplarinin egitici, yuceltici, glzelles-
tirici gicind zedeliyen uygulamalar, buginki gibi strup gittikge,
Ulu Onder’in daha 1923 yilinda baslattigi, ulusal kiltira toplum
yararina degerlendirme idealinden daha uzun yillar yoksun kalinacagi,
inkar edilmez bir gercektir; ve bdylesine bir gergegi, her kademedeki
kultir ve sanat kumrularimizin, resmi yayin organlarimizin ve tim
aydinlarimizin, oldugu gibi bilmeleri gerekir. Ve ancak Cumhuriyetin
biran ©énce sahip olmasi gereken saglam bir Kultur-Politikasi iledir
ki, ulusal kultirimuza, tim didnyaya geregi gibi tanitabilmemiz
ve uluslar toplulugunda, layik oldugumuz yeri, en azindan esit hak
ve duzeyde alabilmemiz mumkin olacaktir. Kiltirde ve sanatta,
Atatiirk inkilaplari dogrultusunda kalkinma iledir ki, ginimizde
varligini tim yikicihgiyla koruyan deger kargasasina da son verilmis
olacaktir (!).

Memleketimizde, 6zellikle sanatta bireye ve topluma her seyden
once nelerin sunulmasinin, nelerin 6gretilmesinin dogru, hatta zo-
runlu oldugu, ancak saglam bir Kiltir-Politikasindan gic¢ alarak
saptanabilir. Kaldi ki kdltir ve sanat alaninda buyik 6énem tasiyan
demokratik uygulama da bu yoldan elde edilecektir; cunku 6zgar,
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yani topluma her bakimdan yararl egitim ve 6gretime aykiri uygu-
lamalarin tumiua, faydasiz bir seyi zorla kafalara sokmaga calisan,
antidemokratik birer baski unsurudur; ve boéylesine bir yanhsin za-
rarini hicbir sey ile 6demek mimkin olamayacag! gibi, neyin nasil
ve ne gibi zararlara yolacacaginin idrakinden de yillarca yoksun
kalinacagr muhakkaktir.

Memleketimizde bu aci sorunlari, ancak ve ancak Atatirk Tn-
kilaplarinm izinde ictenlikle alinacak mesafelerle ¢6zimlemek mim-
kiindir; ve iste o zaman, konu ile 6n planda ilgili resmi organlarimiz,
¢ok-sesli cagdas Tirk sanat-muzigi ile, tek-sesli (monodik-modal)
musikisinin buyik dstadlarinca olusturulmus bulunan klasik eser-
lerin, Anadolu’muzun zengin halk mudzigi hazinelerinin ve uluslar-
arasi nitelikteki dinya muzik literatirinin, nasil ve ne tirde, ne
sekilde ve ne oranda degerlendirilmeleri gerekecedi bakimindan, en
dogru, en yararhh uygulamayi kolaylikla gergeklestirebileceklerdir.

Her seye ragmen, Ulu &énder Atatlirk’in Gelenek - Kaltir
dinamizmine Kkatkisinin olusturdugu asamalarin, gelecege yonelik
daha nice basarilara gebe oldugu bir gercektir. O halde ulusal-
¢agdas kulture gotiren yol, ne kadar engebeli olsa da, evrimsel ¢aba-
larimiz, ne kadar tehlikeli gel-git'lerle savassa da, Atatirk Tnkilap-
larinin, glcini sadece g¢afdas bilim ve teknikten almasi, Tiarkiye'-
mizin kultirde 6zlenen asamaya erge¢ ulasmasinda baslica etken
olacaktir; bunda hi¢ kimsenin suphesi olmasin (!).
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